LA PLACE TRADITIONNELLE DU MELISME DANS LA
CANTILLATION

Dom Jean Claire, Solesmes

L’attention des musicologues vient d’étre attirée sur un procédé de composition
trop caractéristique pour n’étre pas volontaire, et trop répandu, dans des réper-
toires trés divers, pour ne pas remonter a leur lointaine source commune: il s’agit
de I’emplacement du mélisme dans la phrase, depuis la cantillation primitive
jusque dans la composition musicale la plus élaborée.

Dans son beau livre: Lo jubilus e le origini della salmodia responsoriale,' Mgr E.
T. Moneta-Caglio, président du Pontificio Istituto Ambrosiano di Musica sacra
de Milan, a établi, a I’aide des meilleurs documents, le texte et la mélodie de la
Laus angelorum magna ou Gloria in excelsis Deo (chap. v111, et en particulier p.
150-183). L’histoire du développement et de la formulation des dogmes lui a
fourni de trés sérieux éléments de datation: I'original grec remonterait au 11
siecle, et serait apparu en milieu judéo-chrétien comme hymne du matin; la
traduction latine, différente du texte actuellement en usage, serait du début du
111 s. et aurait regu ensuite un certain nombre d’additions et d’interpolations bien
visibles. L’analyse musicale fait apparaitre une suite de strophes, cinq pour la
partie ancienne, plus deux interpolées, auxquelles ont été ajoutés plus tard (1ve-ve
siecles) huit versets psalmiques, revétus d’une mélodie analogue, encore que
présentant quelques signes d’évolution.

Or un jubilus, venu jusqu’a nous et dont on n’a aucune raison de suspecter
I’authenticité, vient ponctuer quatorze fois ce texte ainsi organisé, et quatorze
fois il apparait, non  la finale de la strophe ou du verset psalmique, mais 4 leur
avant-dernitre distinction logique, c’est-d-dire qu'il est toujours suivi d’une
cadence syllabique.
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Laud4dmus te. Hymnum di-cimus ti-bi.

A AR A A ——

jaal

Be-ne-di-cimus te. Glo-ri-fi-cAmus, ad-o-rémus te.

1 Ed. Jucunda Laudatio (Venezia, San Giorgio Maggiore, 1976-1977).
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Bene-dictus es, D6mi-ne, De- us patrum nostré-rum,

—— A ——| l—i——l—!—-l’—-l--l-~—

& laudé- bi- lis, & glo-ri- é-sus in sae-cu-la sae-cu-16-rum.

Mgr Moneta-Caglio cite alors le regretté musicologue Leo Levi, qui a signalé
plusieurs cas de pratique semblable dans la cantillation juive ou chrétienne:?

Dans le systtme samaritain, pour la lecture ordinaire il y a seulement deux signes:
enged et aphsaq....Le second correspond a notre point final, 4 la fin du verset. Mais la
mélodie qui lui est propre ne s’applique pas au dernier mot - celui marqué du soph
pasuq ou du sillug dans la tradition de Tibériade - ni 2 I’avant-dernier - celui marqué du
tipcha (ou déchi) - comme c’est I"'usage dans la tradition séfarade ou ashkénaze;
I'aphsag samaritain *“provoque” un mélisme spécial sur le troisitme ou le quatrieme
mot avant la fin, au point ou la tradition de Tibériade mettrait I'avant-dernier ta’am
disjonctif (p. 159).

Et plus loin:

Dans le rit italien, on ne reconnait comme “accent disjonctif mélodique™ que le zageph
qgatan, le zageph gadol, 'atnach, le sharé.... Tous les accents pourtant cédent leur place
lorsqu’ils se trouvent en position ‘d’avant-dernier ta’am’. Un mélisme spécial doit
précéder le soph pasuq.... 11 s’applique 4 I'endroit de I'avant-dernier accent mélodique,
pour préparer mélodiquement et syntaxiquement la fin du verset. Pour cela, la mélodie
de 'atnach disparait et laisse place 4 la ‘préparation de la finale’ ( p. 159).

Voici le schéma de cantillation du Deutéronome selon Leo Levi (p. 161):

2 “Sul rapporto tra il canto sinagogale in Italia e le origini del canto liturgico cristiano,” Scritti in
memoria di Sally Mayer (Milano, Jerusalem, 1956) pp. 139-193. [Je dois 4 I'amabilité de M. Israel
Adler, directeur du Centre de recherche de la musique juive de I'Université hébraique de
Jérusalem, d’avoir pu prendre connaissance de cette importante étude. Qu’il veuille bien trouver
ici I'expression de ma cordiale reconnaissance.] Du méme auteur: “Les neumes, les notations
bibliques et le chant proto-chrétien”, in Actes du IIT? Congrés international de musique sacrée,
Paris 1959, p. 329-338. C'est de cette communication qu’est tiré le Magnificat selon le chant
syro-jacobite, cité plus loin.
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Dans le chant de la Haphtara, on suit un systéme analogue [a celui qui vient d’étre
décrit pour la Parashd). A peu prés tous les signes disjonctifs ont leur cantillation
propre...mais le chant de I’avant-dernier ta’am a le pouvoir de se substituer, méme ici, &
celui de tout autre accent, quel qu’il soit (p. 160).

Méme dans la maniére italienne actuelle de chanter les psaumes, on ne suit pas
exactement la notation de Tibériade pour le psautier, et le principe de ’avant-dernier
ta’am garde sa valeur: C’est la formule de I'atnach...qui prépare celle du sillug....

Dans les versets composés de trois stiques ou plus, le ‘olé-wejored des psaumes
marque la césure majeure - de peu inférieure, quant  la force disjonctive, au sillug - et
remplit la méme fonction que I'atnach dans les vingt et un livres; tandis que I'atnach des
psaumes correspond seulement 4 un zageph ou 4 un accent de moyenne force disjonc-
tive, qui n’a d'autre rdle que de diviser en deux la partie du verset qui suit la césure
majeure, et d'en préparer la conclusion. (p. 167).

Leo Levi passe ensuite de la pratique synagogale a celle de quelques églises
chrétiennes:

Chez les Byzantins et les Jacobites, pour la lecture de I’évangile et parfois des psaumes,
on suit un systéme analogue; mise  part la césure centrale qui divise le verset en deux
hémistiches, un mélisme de conclusion s’applique au mot précédant la dernitre divi-
sion logique avant la fin du verset, en maniére de préparation aux derniers mots du
verset lui-méme, qui sont récités sans mouvement mélodique spécial (p. 159).
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Le début du Magnificat en chant syro-jacobite.
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Et Mgr Moneta-Caglio de conclure:

Ce phénoméne doit nous faire réfléchir. Des échanges culturels entre le Milan médiéval
et la Samarie sont impossibles. Avec les synagogues italiennes? peut-étre; mais entre
celles-ci et la Samarie, non. Il doit s’agir d’un phénomene archaique (p. 171).

Cela est en effet trés vraisemblable, et une telle analogie de structure, située a
une telle profondeur, a de quoi intéresser tous ceux qui étudient les relations
d’origine et de dépendance des répertoires liturgiques. Aussi, en hommage 3 la
mémoire d’Abraham Z. Idelsohn, le grand pionnier en la matiére, nous avons
essayé de dresser I'inventaire certainement pas exhaustif du phénomeéne, tel que
nous avons pu l'observer dans les mélodies liturgiques des divers rits latins:
bénéventain (BEN), romain (ROM), ambrosien (MIL), hispanique (HISP), gallican
(GAL) et grégorien (GREG),’ laissant aux spécialistes des répertoires orientaux le
soin de rechercher si, dans leur propre secteur, ils n’auraient pas de cas sembla-
bles a présenter.

3 Nous citerons habituellement les textes musicaux d’apres les ouvrages suivants:
BEN: Paléographie musicale (PM), vol. XIV (1931-1936), )
ROM: Antiphonaire de Saint-Pierre (Rome: Bibliothéque vaticane, Archives de Saint-Pierre, B
79), fin du XII€ sidcle. '
MIL: PM vol. V et vol. VI (reproduction phototypique et transcription du ms. Londres, B.M.
Add. 34209, XII® sitcle). Antiphonale Missarum (MISS) (ed. Sufiol. Rome, Desclée 1935). Liber
vesperalis (VESP) (ed. Suitol. Rome, Desclée 1939).
HISP: Antifonario visigotico mozarabe de la Catedral de Ledn (ed. facsimil Madrid: Centro de
Estudios e Investigacién S. Isidoro, 1953), XI® si¢cle. Missale mixtum dictum Mozarabe secun-
dum regulam S. Isidori (ed. Lesley, 1755). :
GREG: Graduale Romanum (éd. vaticane, 1907). (Se reporter aux tables des innombrables
éditions pratiques). Antiphonale monasticum (Tournai: Desclée, 1934).
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Partant donc du Gloria ambrosien, qui a tous les titres  figurer en téte de notre
liste, nous citerons, dans une premitre partie, des exemples trouvés dans la
cantillation des psaumes par verset, comme les versets qui furent ajoutés plus tard
aux strophes du Gloria; puis, dans une seconde partie, nous recueillerons des
témoignages sur la place du mélisme dans ce qui nous reste de la cantillation par
strophe, et des compositions plus ou moins poétiques, ol la strophe est encore
parfois assez visible. Les exemples musicaux sont groupés, sauf exceptions, dans
la brochure accompagnant ce volume.

I. LA PLACE DU MELISME DANS LA CANTILLATION PAR VERSET
A. LA PSALMODIE SANS REFRAIN (IN DIRECTUM)

1. Le versus de I'office GREG-GAL (Paris B.N. lat., 12044 fol. 29)
Notre premier exemple pourrait bien remonter dans I’histoire aussi haut que le
Gloria ambrosien. Lorsque Tertullien, qui écrivait au tournant des I1¢-I11¢ siécles,
décrit une réunion de pri¢re chrétienne, il donne ce plan: “Scripturae leguntur, aut
psalmi canuntur, aut allocutiones proferuntur, aut petitiones delegantur” (De
anima, 1X4). Or lecture, psalmodie, (homélie) et priere des fideles, constituent
encore le schéma de base bien apparent de toutes nos Heures de I’office, comme
de la “liturgie de la Parole” de la messe. A ’époque de Tertullien, la psalmodie
était, pour longtemps encore, sans refrain (in directu)n), alternée ou non; et
Amédée Gastoué avait déja signalé* qu’en négligeant ce qui a été ajouté ensuite
dans notre office (répons bref, hymne, cantique évangélique), on retrouve I’en-
chainement décrit par Tertullien:
- capitule (organe-témoin de la lecture),
- verset (organe-témoin de la psalmodie sans refrain),
- litanie, Pater et collecte (priere des fideles).

Or la mélodie de ce verset n’a pas toujours été celle que I’on chante actuelle-
ment, aussi bien pour la forme que pour la modalité. Alors que nous chantons
(par demi-verset, il est vrai, mais cela ne change rien & la forme):

Soliste: Memor fui nocte nominis tui Domine--2----

Choeur: Et custodivi legem tuam --#---

4  Les origines du chant romain (Paris: Picard, 1907), p. 214.

5  Le trait prolongé surmonté d'une lettre majuscule (A,B,C,D, etc) symbolise le mélisme. Deux
lettres identiques (dans le méme exemple) signifient que le mélisme est le m@me de part et d’autre.
Deux lettres avec un exposant 4 la seconde (A, A’) indiquent une légére différence de détail dans
le second mélisme. Lorsque les mélismes sont identiques dans deux exemples successifs, cela est
toujours précisé dans le texte (e.g. n® 14, 27). Les lettres minuscules au dessus du texte
permettent de symboliser schématiquement des parallélismes mélodiques indépendants des
mélismes.
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c'est-a-dire avec le mélisme a la fin de chaque élément, on trouve dans un
antiphonaire de 'abbaye de Saint-Maur-des-Fossés, du XIii® si¢cle (Paris, B.N.
lat. 12044), une forme, assurément archaique, qui nous rameéne droit aux usages
des Samaritains et des synagogues italiennes, puisque le mélisme y figure &
’avant-derniére division logique du texte:

Soliste: Memor fui nocte --=--- nominis tui Domine.

Choeur: Et custodivi legem tuam--2---

Sila réponse du choeur a perdu la division primitive, c’est sans doute a cause de
la difficulté d’adaptation, qui ne se posait pas pour le soliste. Par sa modalité - la
méme, en substance, que celle du Gloria ambrosien - ce verset de forme archa-
que, qui peut lui étre contemporain, nous semble provenir du fonds gallican
(donc, originellement, syro-palestinien), et non du fonds romain de notre GREG,
qui a été formé, aux VII®-IX® siécles, de I'amalgame de ces deux apports.

2. Le versus de 'office ROM (Rome Vat. Arch sp.B 79, fol. 4)

L’antiphonaire de Saint-Pierre du Vatican, & peu prés contemporain de celui de
Saint-Maur-des-Fossés (et d’ailleurs aussi de I'antiphonaire ambrosien le plus
ancien qui nous soit parvenu, reproduit dans PM V et VI), nous donne le verset de
I’office romain, dans une autre modalité et sous une forme moins pure que le
verset GREG: le mélisme 4 ’avant-dernitre division logique ne coincide plus avec
la finale du mot, ni d’ailleurs forcément avec son accent, mais semble se déclan-
cher automatiquement 2 la quatriéme syllabe & partir du dernier accent (nous
retrouverons cette stylisation du procédé, ci-dessous, au n° 27). De plus, on a
maintenant un second mélisme sur la finale du verset du soliste, qui reviendra en
conclusion du verset du choeur:

Soliste: Ostende nobis Domine misericor--*--- diam tuam--%---
Choeur: Et salutare tuum da nobis--*---

3. Le Completorium MIL Benedictus es (VESP. 10)
De forme assez semblable au verset de I'office romain, le Completorium MIL
présente une ornementation ou le mélisme affecte bien I'avant-derniere division
logique du texte, mais il ajoute aussi un mélisme a la médiante (accent de
nostrorum) et un mélisme de terminaison:

Benedictus es Domine Deus patrum nostro--=--- rum*

et laudabilis et glorio--2"---sus in saecula --8---
4. Les Cantica de la Vigile pascale HIsP (Ant. de Leén, fol. 174V)
Nous trouvons dans I’antiphonaire de la cathédrale de Ledn (XI° siecle), 4 la
Vigile pascale, deux chants, malheureusement indéchiffrables, dont nous pou-
vons cependant observer la forme.

Le premier, le Cantique du Deutéronome Audite caeli (en GREG: Attende caell)
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a quatre versets, de mélodie apparemment similaire, avec un seul mélisme, a
I’avant-derniére division logique:

1. Audite caeli quae loquor: *audiat terra verba --+--- oris mei.

2. Exspectetur...eloquium meum: *et descendant sicut ros--=--- verba mea.

3. Sicut nimbus...super foenum: *quoniam nomen Domini --=--- invocabo.

4. Deus fidelis absque ulla iniquitate: *justus et sanctus Do --=--- minus.

Il faut noter que le mélisme qui était sur la finale du mot aux trois premiers
versets, passe sur I'accent du mot Dominus au quatri¢éme et dernier.

La Cantique de I'Exode Cantemus est plus élaboré. La phrase initiale est & part,
et n’a pas regu ’ornementation trés réguliere des autres versets; mais comme
aucun signe de reprise ne peut se deviner nulle part, nous la considérons comme
une introduction, non comme un refrain. Les quatre versets comportent trois
mélismes, toujours les mémes et dans le méme ordre: le premier (4) orne I’accent
du premier mot; le second (B) I'accent du mot qui fait médiante; le troisiéme est
celui qui nous intéresse: il ponctue 1’avant-derniére division logique de la phrase.
Comme il est identique, sauf les trois derniers éléments neumatiques, 4 celui de la
médiante, nous pouvons supposer qu’a la médiante on a une cadence suspensive
(8), et ensuite une cadence plus conclusive (B), qui prépare la fin, peu ornée, du
verset.

1. E--2---quum et ascenso --8---rem *proje--#---cit in mare.

2. Is--#---te est Deus me--8---us *et honorifica--8---bo eum.

3. Fi--#---1ii Israel ambulave --B---runt *per siccum per me--8---dio maris.
4. Do--2---minus ut vir pugna--2---tor *omnipotens no --8---men ejus.

5. Le Cantique d’Habacuc Domine audivi, du Vendredi saint GREG (Grad.
Rom.)

Si la Vigile pascale GREG avec ses Cantica du 8¢ mode ne nous fournit rien qui
nous intéresse, 1’office du Vendredi saint en revanche nous permet d’observer un
Cantique traité assez strictement en psalmodie in directum, verset par verset. [lya
en effet dans les Traits du 2° mode GREG une formule mélodique comportant un
mélisme A I’aigu, qui, dans les traits ordinaires, cl6t en quelque sorte la composi-
tion, et la constitue en strophe. Nous les rencontrerons dans la deuxi¢me partie,
ci-dessous n° 24. Pour le Cantique Domine audivi, au contraire, chaque verset,
sauf un, présente,ce mélisme, et il n’est pas difficile de voir qu'il souligne
I’avant-derni¢re division logique du texte. A noter que ce mélisme 3 I'aigu
n’existe pas dans la contre-partie ROMdes Traits du 2¢ mode, ni dans la transcrip-
tion BEN du verset Domine audivi (PM X1V, 362).

. Domine ... *consideravi--=--- opera tua et expavi.

In medio ... *dum advenerit tempus--*--- ostenderis.

In eo ... *in ira misericordiae [ ] memor eris.

Deus ... *et Sanctus de monte--~--- umbroso et condenso.
Operuit ... *et laudis ejus-----plena est terra,

N
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Tous les documents que nous avons pu consulter sont d’accord pour ne pas
mettre le mélisme A au troisiéme verset (misericordiae).

6. Le Cantique de Daniel Benedictus es dans HISP, BEN, MIL, et GAL (GREG)
Ce Cantique, traité en versets et non en strophe dans toutes les liturgies, ne peut
&tre dit “responsorial” que parce que la seconde partie du verset: Hymnum dicite |
et superexaltate eum in saecula, se répete la méme tout au long. Cela ne change
rien A sa structure: une suite de versets de mélodie identique que ne vient
interrompre aucun élément étranger; il trouve donc légitimement sa place ici,
aprés les psalmodies sans refrain de la Vigile pascale.

HISP nous offre, en plus de la mélodie de la Vigile pascale, sans intérét pour
notre sujet, un choix de 15 mélodies, apparemment différentes (Antiphonaire de
Leén, £°298 sqq), dont la douziéme présente un mélisme a un endroit qui peut, a
la rigueur, passer pour I’avant-derniére division logique:

Benedicite --*--- omnia opera--%---Domini Domino: *hymnum...
Benedicite --2---sacerdotes servi--£--- Domini Domino: *hymnum...
Benedicite --*---sancti et humiles--2---corde Domino: *hymnum...
Benedicite --2--- Anania, Azaria--8---et Misael Domino: *hymnum...

Quatre autres ne donnent de mélisme qu’a la médiante, mais avec des diffé-
rences; la quatorziéme le place sur la syllabe finale:

Benedicite omnia opera Domini Domino--=--- : *hymnum...

la premitre, sur les deux dernitres syllabes du mot Domino:

- . .. ., D
Benedicite omnia opera Domini Domi--- no---: *hymnum...

les huiti¢éme et neuviéme enfin, uniquement sur I’accent:

Benedicite omnia opera Domini Do--=--- mino: *hymnum...

Dans les autres répertoires:

BEN: PM X1V, p. 320,

MIL: MISS p. 183,

GAL (GREG): Ferretti, Esthétique grégorienne, p. 209,

le mélisme se trouve uniformément a la médiante du verset, sur la fin de Domino.

7. Le Graduale MIL Ne derelinguas me, des vendredis de Caréme a Laudes (PM
V,161/VI1, 187)

Pour cette férie liturgiquement trés ancienne, on trouve 2 la fin des Laudes une
psalmodie formée de deux versets, de mélodie a peu pres identique, se succédant
Pun & I’autre: ¢’est la forme méme de la psalmodie in directum a I'état pur. Seul le
début du second verset est de composition un peu libre; tout le reste est trés
régulier, et se retrouvera onze fois au cours du Caréme, dans des styles divers que
nous étudierons (cf n°12 et n°16). Le mélisme qui nous intéresse est celui de la
médiante (A). On en trouve deux autres: I'un de réintonation (B), lié 4 ’accent du
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premier mot apres cette médiante, et le second de terminaison (C), lié au dernier
accent du verset:

Ne derelinquas me Domine Deus--%--- : *ne de--*--- relinquas S.ome

Domine ne in ira tua arguas me--=--- : *ne--<--- que in furore tuo corripias Eome
8. Le Psalmellus MIL Assurgentes, du Jeudi saint & Tierce (MIss. 167)
C’est encore une psalmodie in directum, aux deux versets identiques, sans aucun
signe de reprise dans le manuscrit (PM v,238), quoi qu'il en soit de I'usage actuel
(Miss, 167). Ici, le mélisme a la médiante (A) et  la finale (C) n’empéche pas qu'il y
en ait un autre a ’avant-derniére division logique (8):

B c

Assurgentes ... interrogabant me--=--- : *retribuebant mihi -->--- mala pro bonis --%---

Ego autem ... induebam me cilicium ----- : *et humiliabam in jejunio --8---animam

9. Le Psalmellus MIL Foderunt, du Vendredi saint & Tierce (MIss. 178)

Ici, la pratique de la psalmodie in directum se complique d’une alternance (c’est
I'antiphonie, au sens étymologique) dans les formules d’intonation (a) et de
médiante (B) laquelle comporte un mélisme; le mélisme A I’avant-derniére divi-
sion logique (C) est toujours le méme, ainsi que le mélisme final (D). Seul le
premier verset est légérement irrégulier:

. a B D'——- D-—
2 a B (B")  Com- D-—-
3. a  Be—- Ceomme- D-—-
4. @' Bl C—- D
5. a B Cmme- D-—-
6. a B Corree- D-—-
(A S : — [om— D-—

10. Le Psalmellus MIL “post Genesin, pendant le Caréme 2 Tierce
(PM Vv, 172 / VI, 201)
La psalmodie in directum se complique encore. Nous voyons dans ce timbre
abondant (13 représentants), sur lequel se chante la série continue des psaumes de
14 14 (le 8° est omis), une alternance de deux tons psalmodiques entiérement
différents; le premier récite sur si, le second sur sol. En se souvenant que les
terminaisons des tons psalmodiques n’ont pas de valeur modale, et que seules
comptent les teneurs, voici comment nous analysons cet ensemble complexe:
1) ton de si:
a. prosthése éventuelle sur fa, ou premiére teneur, qui serait peut-&tre un
ancien mi; ou incipit de strophe qui ne se retrouvera plus ensuite.
b. Formule de médiante 4 deux accents, avec mélisme sur la finale du mot (A);
c. teneur (non accentuée) sur si;
d. formule de terminaison a deux accents, avec mélisme sur la finale du
mot (B).
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2) ton de sol:
e. formule d’intonation, liée au premier accent, avec prosthése sur sol;

f. teneur (accentuée) sur sol;

g. formule de médiante & un accent, avec mélisme sur la finale du mot (c);
h. formule de réintonation, liée aux deux premitres syllabes;

i. teneur (non accentuée) sur sol;

j. formule de terminaison, liée aux deux derniéres syllabes.

Pour ce qui nous intéresse, chacun des deux tons, malgré leur disparité 4 peu
prés totale sur le plan de I'ornementation, comporte un mélisme de médiante (A
et C), et ces deux mélismes sont les seuls qui affectent toujours une finale de mot.
Il faut reconnaitre que les textes psalmiques sont parfois bizarrement coupés:
nous avons sans doute affaire 4 une forme, liturgique et musicale, archaique
certes, mais quelque peu fossilisée, ayant perdu une grande partie de sa souplesse
d’adaptation.

a b A [ d B
1. Exsurge salva me--~--- : Domine — Deus meus --*---
f h i
e . . Y . . g .. i
2. Domine quid multiplicati sunt qui tribulant me-----: *multi insurgunt adversum
me.
T c ., C ...
1. Multi dicunt animae meae : *non est salus illi in —

d .
Deo ejus--°---

B. DE LA PSALMODIE SANS REFRAIN A LA PSALMODIE AVEC REFRAIN

11. Répons brefs GAL(GREG) et divers répons MIL

Les exemples précédents concernaient sans conteste la psalmodie in directum,
sans refrain, telle qu'on la pratiqua jusqu’au IV® siécle. L'apparition de la
psalmodie avec refrain semble n’avoir pas entrainé de création ex nihilo de
mélodies nouvelles, opération risquée, sinon impossible, en milieu de tradition
orale; on continua d’utiliser la matiére mélodique existante, en I’adaptant aux
nouvelles formes d’exécution: c’est au moins ce qui ressort des observations que
nous allons pouvoir faire.

En ce qui concerne le texte, nous constatons que le refrain est souvent la
seconde partie du verset, ou demi-verset, qui était I'élément unique de la psalmo-
die in directum: tous nos répons brefs ROM-GREG, certains répons MIL in baptiste-
rio qui sont de méme forme, et une bonne partie des antiennes de I’office férial en
sont témoin.® La musique assignée A ces refrains ne nous est pas inconnue: ony
trouve la mélodie du mélisme de la psalmodie in directum précédemment identi-
fiée, ou encore celle de la petite cadence syllabique qui suivait normalement ce
mélisme, situé a ’avant-dernitre division logique du texte. Dans les deux cas, il

6 Cf. Etudes Grégoriennes XV (1975), en particulier pp. 101, 106, 114 et 119.
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semble qu’on ait cherché 4 garder quand méme un mélisme a sa place
traditionnelle.

Le premier exemple (AM. 382) que nous avons  présenter montre 'utilisation
pour le refrain de la mélodie du jubilus cité aun°1, avec trace de mélisme avant ce
refrain:

Soliste: De ore leonis --~--- *Choeur: libera me Domine.
Soliste: Et a cornibus ... humilitatem meam--A..*Choeur: libera me Domine.

Le second exemple (AM. 562) garde en place le mélisnte intact, et habille le
refrain avec les quelques notes, assez insignifiantes, qui finissaient le verset; nous
n’avons pas, pour cet exemple, de témoin de la psalmodie in directum, et toute
notre analyse proceéde par analogie avec I'exemple précédent:

Soliste: Ego dixi Domine--*--- *Cheeur: miserere mei.

Soliste: Sana animam meam quia peccavi tibi--8---*Choeur: miserere mei.

Ces deux répons brefs sont assez peu répandus dans les manuscrits grégoriens
et proviennent trés vraisemblablement du fonds gallican. En voici deux autres,
tout A fait comparables, trouvés dans le répertoire ambrosien (VESP. 198 et 350):

Soliste: In adjutorium nos--€---trum*Choeur: Tu intende Domine.

Soliste:  Domine ad adjuvandum me festi--S---na *Choeur: Tu intende Domine.

Le second présente de plus un mélisme d’intonation au second verset:

Soliste: Appropinquet oratio nostra-->---*Choeur: in conspectu tuo Domine.

Soliste: Intret--E---postulatio nostra-----*Choeur: in conspectu tuo Domine.

Le Lucernarium qu’on trouve au temps pascal (VESP. 323) a la méme forme:
mélisme avant la réponse du choeur, et, de plus, mélisme A I’avant-dernitre
division logique de cette réponse elle-méme:

Soliste: Dominus illuminatio mea--*--- *Choeur: et salus me--=--- a: quem timebo?

Soliste: Dominus vitae meae--I--- *Choeur : et salus me--S---a: quem timebo?

Ces 5 exemples nous paraissent étre un précieux vestige du passage, sur la
méme mélodie, de la psalmodie sans refrain 4 la psalmodie avec refrain. Comme
la disposition synoptique de notre présentation le souligne, il s’agit en fait, pour
chaque cas, de deux versets ayant la méme mélodie; mais le premier s’est scindé
en deux, aprés le mélisme, pour donner le refrain, et le second, amputé de sa finale
primitive, a d improviser une prosthése pour s’aligner sur la forme amputée du
premier, et conclure comme lui par le mélisme. La forme psalmodique, donc le
lien avec la psalmodie in directum, n’en demeure pas moins visible.

12. Le timbre de Graduale MIL des Laudes de Caréme en style responsorial
(PM v, 238 / VI, 284 et V,246 / V1,294)

Dans un style beaucoup plus orné que celui des exemples précédents, nous
assistons 2 la transformation d’une psalmodie in directum bien identifiée (cf n°7)
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en psalmodie responsoriale: le refrain est constitué par la seconde partie du
verset, et le “second verset” ne comporte plus que la moitié de la mélodie
traditionnelle, jusqu’au mélisme. On trouve cette forme évoluée aux Jeudi (Eripe
me) et Vendredi saints (Deus Deus meus):

Soliste: Eripe me Domine ab homine malo ----- --*---*Choeur: Eripe me Domine.
Soliste: A viro iniquo libera me --------v-veeemmeae == A_.-*Choeur: Eripe me Domine.
Soliste: Deus, Deus meus, ad te de luce vigilo -- --#---*Choeur: Deus, Deus meus.
Soliste: Sitivit in te anima mea ----------------=---—= -~ A___*Choeur: Deus, Deus meus.

13. Le répons “post hymnum” MIL Exsurge, du Samedi saint (PM V,252 / v1,301)

Le répons post hymnum du rit MIL correspond 4 I'invitatoire romain, a cela prés
que I'invitatoire ROM-GREG est encore disposé en strophes (cfn°21), tandis que le
répons post hymnum I’est tout au plus par versets, encore n’est-ce que dans ses
exemplaires les plus archaiques. Celui du Samedi saint nous parait en étre, avec
ses trois versets, plus le début du répons, de mélodie similaire:

Soliste: Exsurge Domine, adjuva--2---nos *Choeur: et libera nos propter nomen

tuum.
Soliste: Deus auribus nostris ... no --=--- bis *Choeur: et libera nos propter nomen

tuum.
Soliste: Opus quod ... in diebus anti --2--- quis *Choeur: et libera nos propter nomen

tuum.
Soliste: Exsurge quare ... adjuva--=--- nos *Choeur: et libera nos propter nomen

tuum.

Les mélismes se sont multipliés et deviennent souvent intérieurs au mot; mais
celui de 'avant-dernitre division logique, ici avant la réponse du choeur (A),
demeure toujours. Nous n’oserions cependant affirmer, faute de preuve directe,
que le début de cette piéce: Exsurge Domine, adjuva nos et libera nos propter nomen
tuum, ait jadis formé un verset de psalmodie in directum, lequel se serait ensuite
scindé en deux, la seconde partie devenant le refrain de la psalmodie responso-
riale, et la premitre le verset stéréotypé qui est maintenant adjoint a un certain
nombre de répons en finale sol. Seule I'analogie avec les cas précédemment
étudiés (n°11, n°12) nous permet d’en former ’hypothese.

14. Deux autres répons MIL de méme forme (PM V, 157 / VI,183) (PM V,108 /
VI, 121)

On peut citer encore deux répons qui pourraient faire penser 3 une ancienne
psalmodie in directum, transformée en psalmodie responsoriale; le mélisme y est
situé juste avant la réponse du choeur:

Soliste: Miserere mei De--2---us *Choeur: secundum ... tuam.
Soliste: Et secundum...iniquitatem me--2---am *Choeur: secundum ... tuam.
Soliste: Deus Dominus --2--- *Choeur: et illuxit nobis.

Soliste: Constituite...ad cornu altaris --=--- *Choeur: et illuxit nobis.
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Mais nous hésitons  croire qu'il en est vraiment ainsi, surtout pour le second
répons Deus Dominus, car nous en connaissons un autre Ex utero (v, 58 / V1, 67)
qui, tout en ayant méme verset et méme mélisme avant la réponse du choeur, a
cependant un début et surtout une réponse bien différente de celle de Deus
Dominus: ' '

Soliste: Ex utero ante luciferum --8-*Choeur: Genui te.
Soliste: Dixit Dominus Domino meo: Sede a dextris meis --2-*Choeur: Genui te.

15. Le répons MIL Tk rex gloriae, des Matines de Noél (PM V,56 / V1,66)

Voici un autre exemple montrant la permanence du mélisme 4 sa place tradition-
nelle (avant-derniére division logique du texte) jusque dans les contextes les plus
évolués: un répons des Matines de Noél a pour texte des versets de 'hymne Te

Deum, et chacun a conservé son mélisme 13 ou on pouvait I’attendre:

Tu rex gloriae Christe, tu Patris sempiternus es --2--- Filius,

Tu ad liberandum hominem, non horruisti Virginis--=--- uterum.

On le retrouve encore, mais syllabisé, 4 la maniére d’un trope, au méme
emplacement dans le verset de cet étrange - mais traditionnel - répons:

. . . . A
Tibi omnes angeli... et universae potestates

C. LA PSALMODIE AVEC REFRAIN (RESPONSORIALE)

Dans tous les répons que nous venons de citer (nos 112 15), la mélodie du verset
se retrouvait dans la premitre partie, appelée “corps” du répons; et de fait, dans
les deux cas les plus clairs (nos 11 et 12), c’étaient bien deux versets identiques de
la psalmodie in directum qui avaient été transformés pour donner la psalmodie
responsoriale. Mais beaucoup de répons n’ont pas cette origine, et chez eux, il n’y
a rien de commun, pour la mélodie, entre le corps du répons et le verset. Le verset
s'inscrit dans la ligne de ceux que nous avons trouvés jusqu’ici; le corps est une
libre composition parfois trés centonisée. Un dernier vestige demeure parfois
cependant de I'origine lointaine du corps du répons: on y retrouve une citation,
plus ou moins étendue, de la finale du verset, pour introduire la réponse du
choeur. De la sorte, '’enchainement reste le méme pour cette réponse, et dans le
corps du répons, et dans le verset.

La tradition d’un mélisme a 'avant-derniére division logique du texte ne s’en
perpétue pas moins, aussi bien dans le corps du répons (nous le verrons dans la
seconde partie, n°47), que dans le verset. Etudions les mélismes des versets de
répons centonisés.

16. Le timbre de Graduale MIL des Laudes de Caréme
Pour la troisiéme fois (cf nos 7 et 12), nous retrouvons ce timbre avec son mélisme
de médiante, employé maintenant comme verset d’un répons dont le corps n’a
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que peu 2 voir avec lui. Le cas se présente S fois aux laudes de Caréme, dans les
conditions que voici:

- 2 fois (lundi et mardi), le corps est en finale do, assez différent du verset;

- 2 fois (jeudi et samedi), le corps est en finale sol, encore plus différent du verset;
- 1 fois (mercredi), le corps est encore en finale so/, mais tout différent des deux

précédents (PM V,156 / VI,181).
L’évolution modale est donc ici parallele a I'évolution esthétique.

17. Les versets du répons MIL Venite filii (PM V,220 / V1,262)
Ce répons comporte trois versets, qui, tous trois, ont le mélisme a I'avant-

derniére division logique:

1. Benedicam ... *sempter laus e--2---jus in ore meo.
2. In Domino ...*audiant mansueti-----et laetentur.
3. Gloria ... *nunc et sem--2---per et in saecula saeculorum.

18. Le mélisme habituel dans les versets stéréotypés des répons MIL

Toutes les formules stéréotypées de versets de répons MIL (on en compte huit)
possédent, sauf la 6%, une ponctuation interne qui peut étre flexe ou médiante,
avec un mélisme en fin de mot. Voici, mode par mode, les proportions dans
lesquelles ce mélisme est situé a la médiante du verset:

1° mode: 18 fois sur 24, soit 75%; specimen; VESP. p. 14
2° mode: 14 fois sur 17, soit 82,5%; . 18
3° mode: 13 fois sur 19, soit 68,5%:; « 4]
4° mode: 8§ fois sur 10, soit 80%; “ 143
5° mode: 9 fois sur 16, soit 56%; “ 28
7° mode: 23 fois sur 39, soit 59%; “ 93
8° mode: 10 fois sur 15, soit 67%; ¢ 50

A titre de curiosité, on peut citer les trois versets (3°* mode) du répons post
hymnum du Noél Lux lucis (PM V,50 / V1,59), qui non seulement a toujours le
mélisme 4 la médiante, mais répéte ce méme mélisme 2 I’avant-dernitre division
logique:

1. Venite exsultemus Domino --=--- *jubilemus Deo salutari--#---nostro.

2. Praeveniamus ... confessione--2---*et in psalmis jubilemus--2---illi,
3. Quoniam Deus magnus Dominus--*---*et rex magnus super omnes--2--- deos.

Ajoutons ce curieux répons du 4¢ mode (PM V,114 / VI,127) qui cite trois fois de
suite la mélodie du verset, avec son mélisme 2 la césure médiane:

Nihil intulimus in mundum--=--- *verumtamen auferre quid possumus?

Thesaurizate vobis fructum bonum--2---*in vitam aeternam.

Ecce nunc tempus acceptabile --=--- *ecce nunc dies salutis.
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19. Mélismes occasionnels insérés dans certains versets stéréotypés MIL

La formule habituelle des versets de répons du 1°f mode s’orne parfois, a des
jours liturgiquement anciens, d’un mélisme assez développé a la médiante. Ainsi

le répons Animae impiorum, du Vendredi saint (VESP. 179):

Diviserunt sibi vestimenta mea------ *et super vestem meam miserunt sortem.

On en trouve un autre, dans un contexte peut-étre moins ancien, pour le répons
Quam dulcia, du dimanche avant le Caréme (VESP. 185):

Quomodo dilexi legem tuam Domine--B---*tota die meditatio mea est.

Dans le verset du 5° mode, on trouve un grand mélisme supplémentaire qui,
dans les deux cas que nous connaissons, affecte I'avant-dernitre division logique
du texte:

Répons Sicut mater (PM V,11 / VIL,12):

Et dominabitur ... mare *a flu--=--- mine usque ad terminos terrae.

Répons Hic est discipulus (VESP 10):

Maisit Deus ... in nobis--2---*et de ... acce--S--- pimus gratiam pro gratia.

Dans ce dernier cas, on a de plus un mélisme de médiante.

II. LA PLACE DU MELISME DANS LA COMPOSITION STROPHIQUE

A partir des versets psalmiques ajoutés, aux IVe-vVesiécles, au Gloriaambrosien et
qui avaient le mélisme 4 la médiante, nous avons suivi I’ornementation du verset
psalmodique & travers les diverses phases d’une histoire encore bien lisible dans
nos livres modernes, grice 4 I'évolution de sa forme. Il reste & présenter les
compositions qui peuvent se rattacher, plus ou moins directement, aux
“strophes” du Gloria ambrosien, compositions plus libres que la psalmodie, et
groupant plusieurs versets dans un méme ensemble.

20. L’hymne Gloria in excelsis

Il faut d’abord noter que la composition en strophe du Gloria avec le mélisme
I’avant-dernitre division logique du texte, telle qu’elle parait pour la premitre
fois dans le Gloria ambrosien, a laissé quelques traces dans les autres mélodies de
Gloria que nous connaissons. Si on examine de ce point de vue les 18 mélodies de
I’édition vaticane (les numéros avec astérisque indiquent les mélodies ad libitum),
la mélodie du Gloria HISP (Antiphonaire de Leén, 2297V, celle du Gloria ROM
(Antiphonaire de Saint-Pierre, £°196) et celle, trés répandue jadis, a laquelle ona
donné le nom de “tritonique” (Revue du Chant grégorien, 1897, n°7, p. 77), on
obtient le tableau suivant, dans lequel nous avons ajouté aux quatre mélismes du
Gloria ambrosien celui du mot Patris qui, si on compte 1’Amen final, peut faire
figure de dernitre césure avant la fin de toute la pitce.
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1 MILT IV VI XI I+ ROM Trit.
2 MIL Iv IT* HISP Trit.
3 MIL II*

4 MIL Iv II* HISP Trit.
Patris v Xv 01 ROM

Sans doute, ces mélismes ne sont souvent pas les seuls, loin de 13, dans les
mélodies de Gloria envisagées; mais qu’il s’en trouve aussi 4 I’endroit tradition-
nel, n’est peut-tre pas le fait du hasard.

21. Le psaume invitatoire Venite exsultemus Domino ROM (Rome Vat. Arch.
Sp B 79, fol. 194)

Dans le répertoire ROM-GREG, le psaume 94 Venite exsultemus Domino, est le seul
qui soit encore distribué en strophes et non en versets, précieux vestige d’une
exécution in directum, sans refrain, qui est d’ailleurs prévue par saint Benoit au
VI¢siécle, lorsqu’on comprend bien sa terminologie: “Psalmus 94 cum antiphona
aut certe decantandus”, c’est-a-dire 4 la maniére d’un cantus ou canticum, termes
qui désignent la psalmodie in directum,

Chaque strophe comporte au moins deux versets, parfois trois. Ce qui la
constitue c’est qu’elle s’ouvre par une formule d’intonation qui se sera pas reprise
a lintérieur pour les autres versets, et qu'elle se termine par une formule de
cadence spéciale, jamais entendue jusque [a. C’est donc a ce point 13, juste avant
la formule de cadence, qu'on peut s’attendre & trouver le mélisme de ’avant-
dernitre division logique. Et de fait, I'Antiphonaire de Saint-Pierre donne un
mélisme A cet endroit pour le 7 ton, mélisme sur la finale du mot, tandis que dans
la version GREG de ce méme ton, le mélisme est sur ’accent.

Venite exsultemus Domino *jubilemus Deo salutari nostro.

Praeoccupemus faciem ejus *in confessione--2---

et in psalmis jubilemus ei.

Il est intéressant de remarquer que ce mélisme est, modalement, le méme que
celui du verset de I’office (notre n°1), organe-témoin de la psalmodie in directum
primitive, du Cantique Domine audivi (n°5) comme des Traits du 2¢ mode (n°24)
et de I'Oratio Jeremiae (n°25); c’est cette formule qu’on appelait autrefois la
“formule gallicane”. '

22. Le Tractus MIL des vendredis de Caréme, a Tierce (PM V,202 / VI,240)
Tous les vendredis de Caréme a Milan, aprés la lecture des Proverbes aux
catéchumenes, on chantait un Tractus. Sur ces 5 Tractus, 4sont de méme mélodie
et ont une coupe analogue. On y trouve 4mélismes qui se succédent toujours dans
le méme ordre (A,B,C,D); mais au début, on a deux versets pour les 4 mélismes:
1. Deus in nomine tuo salvum me fac --#--- *et in virtute tua libera me-->---
2. Deus exaudi orationem meam--~--- *auribus percipe verba oris mej--°---

ce qui suffit & dessiner une strophe. Suit un troisi¢éme et dernier verset qui se
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partage les 4 mélismes précédents, dont les fonctions deviennent:
A: mélisme de flexe, B: mélisme de médiante, C: mélisme d’avant-dernitre divi-
sion, D: mélisme de terminaison:
3. Quoniam alieni--2--- 1 insurrexerunt super me--5---*
et fortes quaesierunt animam--¢---meam--2---

De la sorte, le mélisme C se trouve 4 'avant-dernitre division et du troisieme
verset, et de la pitce entiére,

23. Les Trenos du Caréme HISP (Ant. Ledn, fol. '110Y)
On trouve dans le Caréme de la liturgie HISP, des compositions strophiques
analogues. Jérémie et Job fournissent les textes. Il y a de méme 4 mélismes qui se
succédent en ordre parfaitement régulier (A,B,C,D).

La premiére strophe, unique en son genre, est composée de la fagon suivante:

Quomodo sedet sola civitas --*--- plena populo, t

Facta est quasi vidua --2---domina gentium,* -

Princeps provincia--S---rum facta est sub tribu--2---to.

Les mélismes A, B et C se trouvent donc placés a 'avant-derniére division logique
de chaque partie de verset, et le mélisme D & la terminaison de la strophe.
Les autres strophes suivent un autre plan:

Quis dabit capiti meo aquam--2--- 1

et oculis meis fontem lacrima --8---rum
*ut plangam die ac noc--S---te
vulnera animae me--°---ae.

Les fonctions ne sont plus les mémes que dans la premiére strophe:

A: mélisme de flexe, B: mélisme de médiante,

C: mélisme d’avant-derniére division, D: mélisme de terminaison.

En conclusion de chaque Trenos, formé de 4 de ces strophes, on trouve un
dernier élément qui n’utilise que les mélismes Cet D. Ici donc, le mélisme central C
est 4 la fois mélisme de médiante (selon la coupe de ce dernier verset), et mélisme
d’avant-dernitre division logique de toute la strophe.

Propter multitudinem iniquitatis me--=--- ae

*quia multiplicatae sunt praevaricatio-°--- nes.

24. Les Traits du 2¢ mode GREG (GAL?) (Graduale Romanum)
Nous avons déja signalé (n°5) que les Traits du 26 mode GREG présentent, vers la
fin, un mélisme A I’aigu dont la place est susceptible de nous intéresser. On
compte 5 Traits authentiques de ce genre, et nous les examinerons tous en
particulier:
1. Qui habitat, parfaitement régulier, donne son mélisme au dernier verset, 3
la dernigre césure:

Eripiam ... *et ostendam illi --*--- salutare meum.
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2. Eripe me est dans la méme situation:

Verumtamen ... *et habitabunt recti--*---cum vultu tuo.

3. Deus, Peus meus; ici, les deux derniers versets sont composés d’une phrase

unique, si bien que le mélisme arrive plus t6t que dans les Traits précédents:

Annuntiabitur ... *et annuntiabunt caeli--2---justitiam ejus, populo qui nascetur,

quem fecit Dominus.

4. Domine exaudi a aussi le mélisme au dernier verset:

Tu exsurgens ... *quia venit tempus--=--- miserendi ejus.

Mais il en a un autre A son premier verset, ce qui est inhabituel:
Domine exaudi orationem meam *et clamor meus------ ad te veniat.

5. De necessitatibus présente une irrégularité d’un autre ordre: il a en effet un
mélisme aux deux derniers versets:

Ad té Domine ... *neque irrideant me--=--- inimici mei.
Etenim ... *confundantur omnes --=--- facientes vana.

Quoi qu’il en soit de ces menues irrégularités dans la construction de ces Traits,
la place du mélisme & I’aigu est bien toujours a I’avant-dernicre division logique
du verset, et le plus souvent a I'avant-derniére articulation de la piéce entitre.

25. L’Oratio Jeremiae des Matines du Samedi saint GREG (Processional OP 1638)
Un autre texte distribué en strophes est la priere de Jérémie (Thren. V) qu’on
trouve en conclusion des Lamentations, aux Matines du Samedi saint. Chaque
strophe est composée de deux versets de mélodie différente. La mélodie du
premier nous semble originelle, et celle du second n’est peut étre qu’une syllabisa-
tion du mélisme, disparu comme tel des éditions modernes, mais que nous avons
trouvé dans un Processional dominicain du XVII® si¢cle: on peut penser qu’il n’a
pas été ajouté A cette époque, ol la mode était plutdt de les supprimer partout. It
devait &tre traditionnel A cet endroit qui marque la césure médiane de la strophe.

Recordare Domine quid acciderit nobis *et respice opprobrium nostrum--=---
Hereditas nostra versa est ad alienos *domus nostra ad extraneos.

26. Oratio et invitation A la paix HISP (Missale mixtum, p.220 et 227)

Nous allons trouver un mélisme typique dans plusieurs récitatifs HISP. Tout
d’abord une formule d’Oratio au début de la messe, dans laquelle on I’a deux fois:
une premiére fois au centre de la phrase, sur le mot Virginis, ou il parait bien
appelé par un désir d’ornementation lyrique, et une autre fois a la fin, dans la
formule de conclusion, ot son emplacement est tout a fait caractéristique de
’avant-dernitre division logique:

Qui vivis et re--~--- gnas in saecula saeculorum.


http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001
http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001

Le mélisme dans la cantillation 283

Méme chose dans I'invitation a la paix, avant lacommunion: le mot Pax a requ

d’abord un mélisme d’ornementation, puis 2 la fin:

... et communicatio Spiritus Sanc--2---ti sit semper cum omnibus vobis.

Et aussi dans linvitation du diacre:

Quomodo asta--*---tis pacem facite.

27. Exsultet HISP (ou tout au moins aquitain), et BEN
Le méme mélisme qu’au n°26 se retrouve dans I’ Exsultet, pitce qui consiste en 5
phrases, de coupe nettement ternaire. Dans la plupart des documents aquitains et
espagnols qui nous sont restés, le mélisme orne ’'accent du mot qui préctde la
seconde et avant-dernitre division logique. Ici encore la formule de conclusion
offre une coupe trés significative. La voici dans le Missel de Saragosse, de 1552:
Per Dominum nostrum Jesum Christum Filium tuum,
qui cum eo vivit et regnat De --=--- us,
in unitate Spiritus Sancti, per omnia saecula saeculorum.
et dans le Missel de Lerida, de 1524:

Jesus Christus Dominus noster qui vivit et regnat cum Deo Patre,

in unitate Spiritus Sancti De--=--- us,

per omnia saecula saeculorum.

Une tout autre mélodie est en usage dans le rit bénéventain pour I'Exsultet. Elle
présente vers la fin de chaque phrase un trés court mélisme auquel on aurait pu ne
pas préter grande attention, si une autre version de cette méme mélodie, prove-
nant de Raguse, n’en présentait au méme endroit un beaucoup plus développé,
qu'il est impossible de ne pas prendre en considération. Comme dans le verset de
'office ROM (cf n°2), ces mélismes se trouvent toujours sur la quatriéme syllabe &
partir du dernier accent, ce qui semble représenter une systématisation un peu-
rigide du procédé souple observé partout ailleurs (PM XIV, p. 416).

Il y a donc un certain flottement, bien naturel, dans ’appréciation de I’avant-
dernitre division logique du texte. Un exemple privilégié, emprunté A I’Exsultet,
nous le montre bien:

...una mecum quaeso Dei omnipotentis misericordiam invocate.
Missel Missel de BEN (XI%s.)
d’Osma Saragosse Raguse (XIII®s.)
(1561) (1552)

Il ne faudrait cependant pas tirer de cet exemple la conclusion que le mélisme
est d’autant plus loin de la fin de la phrase qu’on descend les sitcles: notre
documentation n’est pas assez abondante ni assez compléte pour permettre
d’établir de telles lois!

Les manuscrits BEN et celui de Raguse notent toute la préface de bénédiction
du cierge pascal sur la méme mélodie, avec le mélisme au méme endroit, alors que
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les manuscrits aquitano-espagnols n’ont pas de mélisme en fin de phrase pour la
préface (PM X1V, p. 463).

28. Antienne gréco-latine O quando in cruce (PM X1V, 306-7)

L’antienne qu’on trouve en latin et en grec dans un certain nombre de manuscrits
d’Italie du sud et du centre, a été longuement étudiée par Egon Wellesz.” La
partie “strophique” ne commence pas avec le début de ’antienne, mais seule-
ment aux antithéses (improperes), dont Eric Werner a signalé des modeles dans la
liturgie juive (Sacred Bridge, p. 224). Nous citerons le texte latin:

O quando in cruce confixerant iniqui Dominum gloriae, ait ad eos:

Quid vobis molestus sum,

aut in quo iratus sum?--2--- Ante me quis vos liberavit ex angustiis?

Et nunc quid mihi redditis--“---mala pro bonis?

Pro columna ignis--=--- in cruce configistis;

Pro nube -----sepulcrum mihi fodistis;

Pro manna------ fel me potastis;

Propter aquas--=--- acetum mihi in poculum porrigistis. .

Ergo vocabo gentes ut ipsi me glorificent una cum Patre®---et cum Spiritu Sancto.

Amen.

Dans le grec, il y a deux mélismes différents, A et B, le second plus court que le
premier. B n’est pas passé & 'ouest; et aucune des versions byzantines connues n’a
le mélisme A aprés manna.

Dans les manuscrits latins, le grand mélisme terminal A de iratus sum est, pour
le moins, dilué dans le texte; en revanche, on le trouve aprés manna, méme dans la
version en grec de Bénévent Chap. 38 (non cependant dans une autre version en
grec, celle de Modena 0.1.7).

L’emplacement du mélisme a I’avant-dernit¢re division logique du texte est
évident. Wellesz croyait que les versions présentant régulierement le mélisme a
chaque césure médiane de la phrase antithétique (donc les manuscrits latins qui
I’ont & manna) étaient les plus évolués, et qu’il y avait eu assimilation, uniformisa-
tion, mise en ordre au cours des siécles (o.c. p. 109). Dans le contexte singuliére-
ment élargi qui est celui de la présente étude, ce jugement parait au moins
discutable.

29. Antiennes gréco-latines Adoramus crucem et Laudamus te Christe (MISS 182)
Dans le méme ouvrage (pp. 27-29), Egon Wellesz avait étudié deux antiennes
passées du grec au latin, qu’on trouve dans les manuscrits bénéventains et dans
les livres ambrosiens.

La place du mélisme, identique pour les deux, est curieuse: on ne peut dire sans
nuance qu’il se trouve a I’avant-derni¢re division logique du texte; et comment s’y
trouverait-il, puisqu’en grec il tombe sur larticle qui préceéde le mot charnire!

7  Eastern Elements in Western Chant (Oxford: The University Press, 1947), pp. 68-110.
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Les traducteurs et adaptateurs latins n’ont d’ailleurs pas été peu embarrasseés
pour choisir le mot auquel I'attribuer:

Bénévent Chap. 40: et qui--=--- crucifixus est virtutem.

 MIL (MISS 182): et--> ---qui crucifixus est virtutem.

Bénévent Chap 40:  quia per --2---crucem redemisti mundum.
MIL (MISS 182): quia--q--- per crucem redemisti mundum.

Si on admet que le mélisme fait corps avec le mot important - qu’il annonce,
selon Pinterprétation de Wellesz® - il est remarquable que la petite cadence
syllabique qui suit ce mot (virtutem et redemisti mundum) est trés voisine de celle
rencontrée au n°l1, pour le répons bref GAL Ego dixi (miserere mei).

30. Transitorium MIL Te laudamus Domine omnipotens (MISS 81)
C’est la composition strophique binaire & I'état pur, avec le mélisme a la
médiante: :

Te laudamus Domine omnipotens --2---*qui sedes super Cherubim et Seraphim.
Quem benedicunt angeli, archangeli--=--- *et laudant prophetae et apostoli.

Dom Cagin (PM V, 18 sqq) ne signale pas de source grecque a cette pitce, mais
cite une protestation de S. Jérdme a propos de I’expression ‘“‘qui sedes super ...
Seraphim” qui pourrait bien se rapporter i elle. Un excellent byzantiniste, L.
Petit, a pu cependant écrire: “L’air ambrosien du Te laudamus présente avec I'air
grec des Exapostilaria de telles analogies que I'on peut conclure & un emprunt
simultané du texte et de la mélodie.”

Amédée Gastoué (Le chant gallican, p. 37) a publié une version du Te laudamus
prise dans les livres grégoriens et qui pourrait provenir du répertoire GAL; le texte
comporte des variantes, des irrégularités de construction, et les mélismes ant tous
disparu de cette mélodie, qui n’a que de vagues attaches avec la milanaise.

31. Transitorium MIL Convertimini filii hominum (MISS 82)

Nous pouvons méme suivre le sort du mélisme, si caractéristique, du Te
laudamus, qui se retrouve a la méme place et avec la méme fonction, mais
monnayé sur deux syllabes, dans le Transitorium: Convertimini filii hominum:

e e . . A .. .
Convertimini filii hominum dum habetis tem------ pus------ dicit Dominus.
Et ego scribam nomina vestra in libro Patris me------i------qui in caelis est.

32. Transitorium MIL de Noél Gaude et laetare (MISS 47)
Baumstark (Liturgie comparée, 3¢ éd. p. 108) signale I'existence du tropaire
original, et de traductions en copte et en éthiopien:

8  Uber Rhythmus und Vortrag der byzantinischen Melodien in Byzantinische Zeitschrift, XXXIII, p.
65.

9 Euchologie latine et euchologie grecque in Echos d’Orient, IV (1900) p. 3, cité par E. Cattaneo,
Note storiche sul canto ambrosiano (Milano 1950), p. 63, n.5.
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Gaude et lactare --=--- exultatioaangclorum,

Gaude Domini virgo --=--- prophetarim gaudium,
Gaudeas benedic--8---ta, Dominus tecum est.

Gaude quae per angelum--2--- gaudium’mundi suscepisti,
Gaude quae genuisti--2--- Factoremaeg Dominum,
Gaudeas quia digna es--5--- esse mater Christi.

33. Transitorium MIL Diligamus invicem (MIsS 321)
Symétries diverses et alternance des mélismes n’empéchent pas qu’il y ait tou-
jours, aprés le mélisme, une courte cadence syllabique:

Diligamus nos ir:vicem,
quia caritas---------c-mmeeoooeol . ’3---Deusaest;
et qui diligit fratrem suum ---------- 8...ex Deo natus est
et -mennn- A videtheum.
In hoc caritas De--S---j perfelz:ta est,
et qui fecit voluntatem  De--S---i manet in aeternum.

L’antienne grégorienne, de ligne paralléle et de modalité comparable, (Rituale
vestitionum et professionum, Desclée n® 832, 1952, p. 21) n’a aucun mélisme.

34. Transitorium MIL Laetamini justi (MISs 78)
Baumstark a noté (p. 108) que I'incipit de ce stichere de Noél, oeuvre d’André de
Jérusalem, qui fut évéque en Créte au VII siécle, figure sur la mosaique de la
basilique de Bethléem: '

Laetamini justi, caeli--2---exsultate,

Jucundate montes Christo--2'--- ge?'nito.

Virgo sedebat, Cherubim --8---imitans,

In gremio portans Dei Verbum--¥---incarnatum.

Pastores stellam--*--- mirantur, .
Magi Domino --€---munera offerunt...

La mélodie byzantine a été éditée, d’aprés 6 mss, par le regretté I. D, Petresco,
dans son volume L’idioméle et le canon de I'office de Noél (Paris, 1932), p. 96. Elle
est apparentée 4 la mélodie ambrosienne, mais les mélismes sont absents.

35. Transitorium MIL Corpus Christi (MISS 320)
Baumstark (o.c. p. 108) donne I'original grec du début de ce texte, d’origine
d’ailleurs palestinienne, qu’il date des environs du Vi€ sigcle, et qu’on retrouve
dans I’Antiphonaire irlandais de Bangor. Il comporte seulement un mélisme
avant la derniére incise:

Corpus Christi accgpimus et sanglblinem ejus

pot:avimus; ab omni‘malo
non timebimus quia Dominus -2---nobiscum est.
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36. Antienne MIL Omnes patriarchae (VESP 147)
J. Lemarié a signalé qu’on retrouve cette antienne MIL dans une demi-douzaine
de manuscrits GREG d’Italie du Nord:!°

. a
Omnes patriarchae ----- praeclamaverunt te,
.8
Et omnes prophetae--=--- annuntiaverunt te.

. A
Cum gaudio------ susceﬁerunt te.

37. Antienne MIL Coenae tuae mirabili (MISS 170)

Baumstark (o.c. p. 108) donne I'origine byzantine de cette pitce, et D. Cagin (PM
v, 12) date 'introduction de ce tropaire pour le Jeudi saint dans la liturgie de S.
Jean Chrysostome, de I'empereur Justin 1¢* (518-527):

Coenae tuae mirabiﬁ hodie
Filius Dei A _.socium Ime accipis.
Non enim inimicis tuis--------------2---hoc mfl,s'terium dicam.
Non tibi dabo osculum.--—--....-A___sicuti et Judas

La mélodie grecque publiée par Kenneth Levy (JAMS XVI[1963] p. 133) présente
les trois mélismes aux mémes emplacements (37 bis).

38. Transitorium MIL Postquam surrexit (MISS 228)

Il semble qu’il n’y ait pas & chercher de source grecque pour cette piece tirée de
I’évangile; mais on peut remarquer que les deux antiennes GREG de méme texte et
de mélodie comparable qui figurent dans le Graduale romanum pour le Jeudi
saint (Postquam surrexit et Si ego Dominus) n’ont aucun mélisme significatif’

Postquam surrexit Dominus--4---a cogna----«-------‘-----9---misit aquacl,m in pelvim,
coepit laavgre pedes -------------- A b discipulcfg,um suorum,
Si ego Dominus et magister vester --2---lavi pedes vestros, .

quanto magis vos debetis--2---alter alterius ---8...pedes‘lavare.

39. Transitorium MIL Da pacem (MISS 322)
Mgéme imbrication de deux mélismes différents:

Da pacem --2--- . DominebPater,
sacerdotibus et levi------ B._-tis frangentibﬂs Corpus Domini.
Da paacem--f‘--- regibus nostris et popu--B---1o sumentibu® Corpus Domini.
Alleluia, allelu ----------- 8.-ia allejuia.

40. Transitorium MIL Post passionem (MISS 218)
Cette pitce, ignorée de tous les documents purement romains, figure dans le plus
ancien témoin de la liturgie romano-franque, I'Antiphonaire de Compiégne,

10 “Textes épiphaniques d’antiphonaires et de bréviaires du moyen 4ge,” Ephemerides liturgicae 75
(1961): 13-14.
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d’ou elle est passée dans un certain nombre de manuscrits GREG.'' Elle est
intéressante du point de vue qui nous occupe, parce qu’elle est composée de deux
phrases entierement paralleles ou le mélisme de la seconde est particulierement
voyant: or ce mélisme ne se retrouve dans aucune des versions GREG que nous

avons pu consulter.

.8 .. b . , ¢
Post passionem Domini factus est conventus quia non est inventum corpus
. d
¢ 1In monumento.

Lapis sustinuit perpctuambvitam monumentum reddidit caeles --=--- tem
margaritam.

41, Psallenda MIL Inclinasti caelos (MISS 154)
Composition trés élaborée oit le mélisme, sans étre toujours le méme, apparait
pourtant a la derniére césure du texte, toujours suivi de la courte cadence:

Inclinasti caelos

et descendlstl ad terram ---------------A._ut mlserlcors
thronum Cherublm ---------------------- A .non derellqmstl:
pullum propter nos sedisti [ ]Salvator mundi.
Et pueri Hebraeorum weermmeememee----BL_occurerunt tibi,
et sumentes Palmas in manibus [ ]benedixerunt te:
Benedictus

qui venisti ad passionem [ ]voluntane

ad liberandum nos ---------crsnec--a-Ao Gloria tibi.

42. Antienne GREG Nativitas tua (AM 1115)

On remarque dans cette antienne, traduction exacte d’une piéce byzantine tou-
jours en usage (Baumstark o.c. p. 109), mais de mélodie, aujourd’hui au moins,
totalement différente (cf Mouotyéo Iavdéytng, t.vi, Athénes, s.d.éd. Zot p. 39),
une alternance de phrases sans mélisme et de phrases avec mélisme:

Nativitas tua [ ]Dei Genctrlx Virgo,
gaudium annuntiavit ------------------- é‘---umverso mundo.

Ex te enim ortfls est sol justitiae ... _ é.-.Chrlstus, Deus noster;
qui solvens “maledictionem [ Jdedit b%nedictionem;

. . c .,
et confundens mortem donavit nobis--2- vitam sempiternam.

43. Antienne GREG Venite omnes populi (Rev. Grég. XXXVII [1958], 166)

J. Lemarié dome cette antienne comme venant du grec (Eph. lit. LXX11[1958],
p. 36, note 44, et LXXV [1961], p. 14), et cite plusieurs manuscrits GREG qui la
contiennent en Italie du sud et du centre, y compris les deux antiphonaires en
chant romain. Le mélisme n’est pas long, mais il ponctue réguliérement chaque
phrase binaire en son milieu:

11 Cf. D. Hesbert, Corpus Antiphonalium Officii, vol. 111, (Rome, Herder, 1968), n° 4333.
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. a . e e b, .
Venite omnes populi --------=----------- A..dinvisibile mysterium glorificemus,
N a . . . b
quia Creator omnium------------------- A...ipse processit ex Virgine.
a A . b
Et Verbum caro factum est------------=-- yt liberaret orbem terrarum.

44. Antienne GREG Ubi est caritas (Rituale, p. 22).
Quatre phrases, de mélodie identique, avec le méme mélisme sur la quatriéme
syllabe & partir du dernier accent (cf. n°2 et n°27)

Ubi est caritas et dilectio *ibi sanctorum est--=--- congregatio.
Ibi nec ira nec indignatio *sed firma caritas-----in perpetuum.
Christus descendit mundum redimere *ut liberaret a--2---morte hominem.
Exemplum praebuit suis discipulis *ut sibi invicem pedes--2---abluerent.

~ 45. Antienne ante evangelium GAL Spiritus Sanctus (Paris, B.N. 271, fol.22V)
Cette longue antienne, assez peu ornée, qu’on trouve avant I’évangile de la
Pentecéte dans I'évangéliaire de Carcassonne du x€ siécle, comporte un mélisme
avant la cadence:

Spiritus Sanctus hodie aetherea descendens ab aula ... promissa in fidelibus indefesse

capere--2---valeamus. Alleluia, alleluia.

46. Antienne GREG Cum audisset. (Graduale Romanum)

On peut signaler beaucoup de formules mélodiques paralléles dans cette grande
antienne de procession, pour laquelle personne, a notre connaissance, n’a encore
trouvé d’original oriental. Celles qui nous intéressent pour 'emplacement du
mélisme sont au nombre de six, dont la premigre, présentant d’ailleurs le mélisme
abrégé, est la seule avec la dernidre & ne pas étre suivie de la petite cadence verbale
habituelle:

Cum audisset...

.. palmarum Al

.. VENLUTUS €St -=------svmmmmmmmnonneemcnns A__.in salutem populi.

.. 5alUS NOSLIA --omerrmmmmmrmmmeeeasnmceens A__et redemptio Israel.

.. cui Throni -=----s==necvemcemmccmmnnnnow A_. et Dominationes occurrunt!

.. super pullum asinag------------------ A._sicut scriptum est.

.. fabricator mundi--------------=v------ A qui venisti redimere nos.

47. Le mélisme 2 la fin des répons de I'office ROM, MIL et GREG
Nous avons tenu 3 citer abondamment les pitces ol I'on trouve en général
plusieurs mélismes, soit identiques, soit différents. Nous ne pouvons songer 4
citer toutes celles ol il n’y en a qu’un; mais nous terminerons en donnant une vue
statistique de la présence du mélisme sur la finale du mot situé 4 I’avant-derniére
division logique du texte, dans les répons de I'office des trois répertoires les plus
complets: ROM, MIL et GREG.

Les répons ROM sont ceux de I'antiphonaire de Saint-Pierre. Nous n’avons pas
pu consulter le répertoire MIL dans son entier, et les chiffres donnés se rapportent
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a ce qui en a été publié dans PM V-1, de I'Avent & Piques. Pour le répertoire
GREG, nous n’avons pris en considération que les répons anciens, faisant partie
du bréviaire romain traditionnel jusqu’a S. Pie X, et les quelques autres qu’y
ajoute le bréviaire monastique.

Modes ROM MIL GREG Moyenne
I 21/56 =37,5% 16/54 = 30% 24/94 =25,5% 31%
I 60/80 = 175% /19 = 371% 33/82 =40% 50,5%
I 19728 =68% 2/21 =9,5% 27/50 =48% 42%
v 8/713 =11% 215 =13,5% 15/64 =23,5% 16%
A /28 =11% 3/18 = 16,5% 11736 =30,5% 19,5%
VI 7/24 =299 4/11=36% 8/20 =40% 35%
VII  47/116 = 40,5% 18/53 = 40% 58/109 = 53% 44,5%
VIII 90/160 = 56% 11/38 = 29% 85/155 = 55% 47%
Moyenne: Moyenne: Moyenne:

255/565 = 45% 63/229 = 27,5% 261/610 = 43%

Pour le répertoire GREG, nous avons étudié deux cas privilégiés. Dans les
répons du 2¢ mode, on rencontre assez souvent un mélisme au grave sur la finale
d’un mot; c’est méme le seul mélisme stable de ce genre qu’on puisse citer dans le
vocabulaire de ce mode.'? Ce mélisme se trouve 15fois dans les 82répons anciens,
et 15 fois il se trouve a I'avant-derni¢re division logique du texte.

Dans les répons du 8¢ mode, on trouve également un mélisme extérieur au mot,
qui est aussi le seul mélisme fixe du mode (Frere, o.c. p. 57). On le rencontre 49
fois dans les 155 répons anciens, et dans 42 cas, il est a 'avant-derniére division
logique du texte.

CONCLUSION

Nous pouvons conclure qu’il existe bien, dés les couches les plus profondes de nos
répertoires liturgiques latins, une tradition pour le mélisme A 1’avant-derniére
division logique d’un texte, quel que soitle genre de composition. Ce phénomene
semble apparaitre dans les parties de ces répertoires les plus proches de I'Orient
(pitces ambrosiennes et grégoriennes traduites du grec, formes gallicanes ou
hispaniques, hérititres présumées des traditions syro-palestiniennes), pour dis-
paraitre 3 mesure que l'art s’occidentalise (formes grégoriennes d’origine
romaine). D’autre part, les observations faites au cours de nos recherches, et que
nous ne pouvons songer  consigner ici en détails, nous ont appris que ce mélisme
était soumis 3 un double mouvement:

- par rapport a la phrase, il a tendance a passer de I'intérieur (avant-derniére
division logique) & 'extérieur (mélisme final);

12 W. H. Frere, Antiphonale Sarisburiense (London, 1926), préface, p. 12.
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- par rapport au mot, il commence par orner la finale (mélisme terminal) et passe
peu A peu sur P’accent.

Tout ce que nous savons déja de ce procédé de composition nous fait souhaiter
que d’autres enquétes et d’autres comparaisons soient entreprises, plus étendues
et plus approfondies, et qu’elles apportent de nouvelles lumieres sur les relations
et les influences réciproques des anciens répertoires liturgiques.
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LA PLACE TRADITIONNELLE DU MELISME DANS LA CANTILLATION

EXEMPLES MUSICAUX



On trouvera dans cette brochure les mélodies dont il est question dans l’article; les n0S
4, 6, 16, 18, 19, 20, 23, 24, 25 et 45 n’en comportent pas. Pour des raisons de mise en
page, I'ordre strictement numérique n’a pas toujours pu étre respecté; aussi avons-nous

cru utile de dresser la liste ci-dessous.

nos page nos page
1-3 1 34 18

5 2-3 35 15
7-15 29 36 16
17 89 37 19
21-22 10-11 37 bis 18-19
25 11 38 17
26 10 3940 20
27A 11 41 22
27B 14-15 42 21
28 12-13 43 20
29-31 14-15 4 21
32-33 16-17 46 23
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