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“BN-KOL”— COMMENTAIRE HEBRAIQUE DE SEM TOV
IBN SAPROT SUR LE CANON D’AVICENNE

AMNON SmLOAH, Jerusalem
I. Introduction

L’objet principal de cette étude est la traduction annotée d’un passage relatif
a la nature musicale du pouls tiré du commentaire hébraique de Sem Tov
ben Isaac ben Sapriit sur le célébre ouvrage d’Avicenne Le Canon de la médecine
(Al- Qanin fi I-tibb)*. Le Sayh abil ‘Ali ibn Sina “prince des philosophes”,
d’aprés ses contemporains, est né en 930 a4 Afdana prés de Buhara et déja
a I'age de 18 ans on le trouve en tant que médecin au service du Sultan Nih
ibn Mansir de Bubara. Avicenne excella dans toutes les branches du savoir
de son temps, mais parmi les cents ceuvres qu’il a écrites, deux en particulier
’ont rehdu célébre a travers 1’orient et ’occident; ce sont: le traité philoso-
phique al-Sifa’ et le monumental Canon de la médecine. Le Canon a été, grce
aux traductions hébraiques et latines, la Bible des médecins jusqu’au XVIle
siécle; ainsi la traduction latine fit objet de sept éditions en Italie entre les
années 1507 a 1595. Quant aux traductions hébraiques on en connait actuel-
lement trois? et une trentaine de commentaires (nous connaissons les auteurs
de treize d’entre eux et dix-sept sont anonymes)>.

Le Canon se divise en cing grandes parties. C’est dans la premiére que figure
P’étude sur les rapports entre musique et action du pouls. Cette premiéfe
partie se subdivise en quatre grandes sections: la premiére traite des éléments
de la médecine, des humeurs, de ’anatomie etc. ; la seconde traite des maladies
et de leur causes, du pouls et de la digestion; la troisiéme de I'hygiéne et la
quatriéme des lois générales concernant les soins 4 administrer au cours des
diverses maladies. L’étude sur le pouls figure donc dans la premiére partie,
deuxiéme section, chapitre troisiéme. Ce chapitre se subdivise & son tour en
dix-neuf paragraphes. Le premier est consacré aux dix genres du pouls, et le
‘neuviéme ou le dixiéme genre se refére & la musique*. Nous avons dit qu’il

! Pour les besoins de ce travail j’ai utilisé I’édition arabe suivant: Al-Qanin fi I-tibb, éd. Bulag,
Le Caire 1294/1878; le paragraphe sur le pouls et la musique figure aux p. 124-126. Pour la com-
modité de la consultation nous en proposons une traduction frangaise (voir chapitre suivant).

2 Pour les détails, voir RISM, 1. Adler, Hebrew writings concerning music (Sous presse), nos.
380 a 410. '

3 Voir Steinschneider, HU, p. 678 sqq.

* Voir infra, 'édition du texte, (19)a.
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existe trente commentaires hébreux du Canon, mais en ce qui concerne le
paragraphe sur le pouls et la musique deux commentaires seulement ont €té
édités. Le premier est celui de Isaiah ben Isaac, médecin ayant vécu dans la
deuxiéme moitié du 14e siécle; il a été conservé dans une copie manuscrite
datant de 1485, dont le fragment concernant le pouls et la musique a éte
publié par M. Steinschneider® et réédité plus tard avec certaines omissions
et corrections par E. Werner et 1. Sonne®. Le second commentaire est celui
de Sem Tov ibn Sapriit, médecin et philosophe, né a Tudéle vers le milieu
du 14e siecle. Il participa & une controverse publique 4 Pompona (1375) en
compagnie du Cardinal Pedro de Luna qui devint plus tard le pape Bene-
dictus XIII7. M. Steinschneider dans sa description du commentaire men-
tionne un “passage sur la musique de abll ‘Amran (‘Imran) Musa ibn al-Lawi
(Moses Abulafia)’®, passage traitant des intervalles et des proportions musi-
cales, qu’il a publié en 1879 dans Hebrdische Bibliographie, XIX, p. 43-44.
Ce fragment fut reédité par E. Werner et I. Sonne dans HUCA, XVII, p. 553-
555. Nous lisons dans la note 167 de cette édition la remarque suivante:
“we expected to find a correct text, or at least to find the obscurities pointed
out. But strangely enough, Steinschneider indicated chiefly such passages as
offer no serious difficulty while leaving without comment passages which
are undoubtedly incorrect”. Je me permets de faire remarquer que compte
tenu de certaines difficultés objectives, le reproche est injustifié.

Enfin, en 1963, H. Avenary dans sa bibliographie sur la science musicale
dans les sources juives décrit le fragment de la fagon suivante: “Moses (Abul-
‘afia ben Yosef?) ha-Levi alias abi "Amram Musa ibn-Lawi (13¢ ou 14e
siécle? Espagne). Son exposé au sujet de la science musicale est cité par Sem
Tov ibn Sapriit ben Isaac (14e siécle) dans sa traduction hébraique du traité
de médecine Kitab al tasrif de Sahrawi”®. Cette confusion est la conséquence
directe de la chaine d’erreurs que nous venons de retracer.

Au cours de la préparation d’un exposé destiné au Se congrés international
des études juives qui s’est tenu a Jerusalem au mois d’aolt 1969'° jai
consulté le manuscrit en question et découvert que tout simplement, le trag-

5 Bét 6zar has-sifrit, 1 (1887) : 29-32, basé sur le ms. Munich BS, cod. hebr. 277, ff. 130a~132a.

& HUCA, 17 (1942-1943): 555-557.

7 Voir Steinschneider, CB, col. 2548 sqq.; HU, p. 689, JE, VI, p. 539.

8 Munich, BS, cod. hebr. 8.-11 y a confusion 4 propos de I'identification d’Abulafia avec abi
‘Amram. Dans I'état actuel de la question il n’y a aucune preuve de cette identité. Steinschneider,
HU, p. 689 identifie abi ‘Amram avec Moses ben Joseph hal-Levi, philosophe du 13e siécle,
auteur du Ma’amar elohi (voir A. Altmann, EJ%, XII, p. 421-422). Sur la dénomination de I'au-
teur abii Moise ben Levi hay-yisre’eli, dans le ms. Paris, hébr. 1151, voir plus bas, note 14.

° H. Avenary, Tazlil, 3 (1963): 160.

19 Proceedings of the Fifth World Congress of Jewish Studies (Jerusalem, 1973), p. 117-124.
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ment connu jusqu’a présent sous le nom de abi “Amram Miisa ibn al-Lawi
nest qu’une citation s’encadrant dans un long exposé sur le poulset la musique,
lequel débute un folio et demi plus bas. Bien plus, le méme abii ‘Amram est
déja cité plus haut et cette citation a été omise dans |’édition du fragment publié.
A propos de citations il convient de mentionner un autre auteur cité a deux
reprises et qui, comme on le verra, joua un role bien plus important dans ce
commentaire. Il s’agit du philosophe et médecin Salomon ibn Ya's (m.
1345)! 1, auteur d’un grand commentaire arabe sur le Canon qui semble avoir
été perdu!?. Il existe un compendium hébraique de ce commentaire fait par
Jacob Caphanton (Paris, Bibliothéque nationale ms. héb. 1151) ainsi que des
fragments de traductions hébraiques (Parme, Bibliothéque palatine, ms. R.
1036, ff. 122-157, et Vatican, ms. Urb. 49, ff. 95-119). M. Steinschneider
pensait que Sem Tov ibn Sapriit s’est servi de la traduction conservée dans le
manuscrit du Vatican!3. .

En lisant attentivement le passage d’ibn Sapriit j’ai constaté qu’ibn Ya'i§ est
cité le premier, ensuite viennent les deux citations d’abii “Amram, et a la fin
de I'exposé, ibn Sapriit écrit: *“j’ai donné en commentant ce chapitre ce qui
me paraissait proche des principes d’ibn Yais. Il existe un autre commentaire
rédigé par ce méme savant, mais je 1’ai négligé afin de ne pas trop prolonger
le discours . . .””. Tout ceci m’a amené a penser que la quasi totalité de I’'exposé
d’ibn Sapriit, y compris les citations d’abii “Amram pourraient provenir du
commentaire d’ibn Ya'i§. Cherchant a vérifier cette hypothése j’ai d’abord
examiné le ms. du Vatican que Steinschneider estimait étre le modéle probable
d’ibn Sapriit. L’exposé sur le pouls et la musique s’y trouve aux ff. 114b—
115a. J’y ai constaté un certain nombre de ressembiances mais le nom d’aba
‘Amram n’y figurait pas. Par contre dans le ms. de Paris 1151 (fol. 80) les deux
citations d’abit ‘Amram figurent et sont trés proches de celles que nous lisons
~ dans le texte d’ibn Sapriit. Toutefois, le nom d’abii “Amram en est absent et
I’auteur est cité comme étant abii Moise ben Levi hay-yisre’eli' 4. 1l me semble
donc qu’ibn Saprit connaissait certes le grand commentaire d’ibn Ya‘i§ mais
qu’il a utilisé ici un compendium semblable a celui du ms. de Paris tout en
le présentant d’une maniére assez personelle. Quoiqu’il en soit il faut doré-
navant tenir compte du commentaire de Moise ben Levi hay-yisre’eli en plus

eay

de ceux d’ibn Ya'i§ et d’ibn Sapriit.

' Voir EJ2, I, p. 967b.

12 Steinschneider, HU, p. 687.

'3 Ibid.

14 Selon tous les renseignements que nous possédons il s’agit bien du philosophe avicennien
du XIllIe siécle dont le nom complet est en hébreu Moise ben Joseph hal-Levi hay-yisre’eli et le
nom arabe abil ‘Imran ibn al-Lawi al-Isbili. Voir G. Vajda, Recherches sur la philosophie et la
Kabbale dans la pensée juive du moyen dge (Etudes Juives III; Paris, 1962), p. 133.
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A cette occasion, il convient d’éliminer une autre erreur figurant dans la
description bibliographique de H. Avenary, a savoir que le fragment d’aba
‘Amram est cité par Sem Tov ibn Sapriit dans sa traduction hébraique du
Kitab al tagrif de Sahrawi. Cette erreur, évidente, prend sa source dans la page
du titre du ms. de Munich (Cod. hebr. 8) selon laquelle le manuscrit comprend
en plus de notre commentaire sur le Canon la traduction d’un traité de abi-l-
Qasim al-Zahrawi (m. en 1009 et connu en Europe sous le nom d’Abucasis).

Le commentaire commence au folio 200. Incipit: “Sem Tov ibn Saprit
de Tudela dit...” Le chapitre sur le pouls commence au fol. 325a par le
titre suivant: “Premier chapitre de la troisiéme section de la deuxi¢me partie;
il se compose de 19 paragraphes”. Ceci correspond exactement a I’original
arabe. Le fragment qui nous intéresse va du fol. 329a ligne 12 au fol. 331b
ligne 5 (il y a trente lignes a la page). Incipit: “Il convient que tu saches que
le pouls posséde une nature musicale perceptible”. Explicit: “Nous pouvons
donc nous contenter de ce que nous avons expose”.

Il semble qu’ibn Saprit ait utilisé pour son commentaire la traduction
hébraique de Joseph ben Josué Lorki haz-zair (m. avant 1409) avec peut-étre
des variantes tirées de la traduction de Nathan ham-Meati (ca 1279-1283)
mais aussi en se référant directement a 1’original arabe.

Notre commentateur suit dans I’ensemble le texte d’Avicenne et décompodse
les phrases afin de mieux mettre en valeur chaque fait important. Dé¢s le départ
il adopte une attitude trés nette a propos du genre auquel appartient le pas-
sage relatif a la musique. En effet suivant les théories médicales de 1’époque
il existe dix genres de pouls. Le genre: nature musicale, ou pouls cadencé, est
classé dixieme. Mais Avicenne n’est pas trés clair a ce sujet car il développe
I'idée des'correspondances entre pouls et musique entre le neuviéme et dix-
iéme genre!®, reservant pour ce dernier un court exposé sous le titre: pouls
cadencé” qui est le dixiéme [genre]. Notre commentateur considére le pas-
sage sur la musique et le dixi¢éme genre comme une suite homogéne et c’est
pourquoi il ne s’attarde pas sur le dixiéme genre en tant qu’entité séparée;
quelques faits relatifs a ce dixiéme genre sont toutefois intercalés par notre
commentateur, de maniére élégante d’ailleurs, dans les passages 20 et 2316,
En plus de ces quelques phrases déplacées et abrégées le commentaire néglige
la fin du texte: ibn Sapriit arréte plus ou moins son commentaire 2 la citation
de Galien sur laquelle il s’attarde longuement (cette partie constitue plus
que le tiers de tout le commentaire). Or la suite du paragraphe d’Avicenne

15 Voir infra, 'éd. du texte, notes 2)a, 19)a.

16 Pour la commodité de la consultation nous avons divisé le texte et Ia traduction en passages
que nous avons numérotés; les notes sur chaque phrase se suivent dans I'ordre des lettres de I'al-
_phabet. D’autre part nous avons souligné les citations commentées.
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est bien plus longue que la partie commentée. La partie omise, ou non com-
mentée, comporte pourtant une constatation déterminante pour la clarifi-
cation de la théorie qui met en rapport I’action du pouls avec les intervalles
musicaux ou les consonapces. Il convient de citer cette phrase en entier pour
bien saisir la pensée d’Avicenne a ce sujet: “Moi-méme je trouve difficile
la vérification de ces rapports par le tact. La chose serait plus facile a celui
qui, d’une part, serait familiarisé avec la classification du rythme et les pro-
portions des notes & travers la pratique musicale et qui, d’autre part, posseéde-
rait la capacité de spéculer sur la musique. Celui-ci pourrait alors faire I'ana-
logie entre les choses déja connues et les choses qui se produisent”!”.

Cette fagon de voir ne trouve aucun écho dans notre commentaire. Il sem-
ble que dans ’esprit d’Avicenne le rapport se fasse par analogie et non pas
de fa¢on concréte. Il doit donc s’agir d’harmonie dans son sens le plus large.
Or,:il a été admis depuis Pythagore que I’harmonie se réalise avant tout dans
leé_lois de base de la musique qui sont exprimées par les rapports numeériques
les plus simples. La remarque d’Avicenne vient tout de suite aprés la citation
de Galien, et il convient de signaler que, selon Werner Kiimmel!8, Galien,
la plus grande autorité médicale du moyen-age, a nié tout rapport concret
entre la musique et le pouls bien qu’il I’ait admis dans un stade antérieur.
Toutefois, la question des rapports entre la musique et le pouls peut se pré-
valoir-d’une forte ancienne tradition puisqu’elle remonte au médecin Hero-
philos d’Alexandrie (290 B.C.), et nous la retrouvons dans presque tous les
écrits médicaux jusqu’au XVIIIe siécle. En 1769 le médecin M. F. N. Marquet
publie une deuxiéme édition de son livre intitulé: “Nouvelle méthode facile
et curieuse pour connoitre le pouls par les notes de la musique”. Marquet
décrit 12 types de pouls qui sont tous représentés par les notes musicales.

Il est curieux de constater que le phénoméne qui nous ifitéresse a été étudié
par les théoriciens de la médecine dans un but tout a fait médical. A cet effet
certains allérent jusqu’a exiger du médecin des connaissances musicales qu’ils ‘
jugeaient nécessaires s’il voulait pratiquer convenablement sa profession'®. -
Pour terminer ce bref apercu j’aimerais citer au moins un témoignage pro- '
venant cette fois-ci d’un théoricien de la musique—Rémi d’Auxerre—lequel
ayant défini le rythme, écrit: “or ce rythme se percoit de trois manié€res: par
la vue, par I'ouie, par le tact. L’eil discerne le rythme dans les gestes et les
mouvements de la danse, 1’oreille I’entend dans le son des instruments ou de
la voix humaine, le tact le sent dans les phénoménes physiologiques. Lais-

'7 Voir notre traduction au chapitre suivant.

'8 «puls und Musik”. Medizinhistorisches Journal. 3 (1968): 271-293.

19 Voir 4 ce sujet A. Shiloah, “Ibn Hindu, le médecin et la musique”, Israe! Oriental Studies,
2(1972): 447-462.
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sons le rythme biologique et tactile aux médecins qui en tirent certaines con-
clusions pratiques; le musicien s’intéresse surtout aux rythmes plastiques et
sonores. . .”2°,

Aprés cette bréve incursion dans le domaine médical je voudrais présenter
la traduction annotée du commentaire d’ibn Saprit, précédée par la traduction
du texte d’Avicenne.

II. Le paragraphe sur le pouls et la musique
extrait du Canon d’Avicenne

Il convient que tu saches que le pouls posséde une nature musicale perceptible.
Et de méme que la musique atteint son achévement dans la composition des
notes qui seront arrangées entre elles suivant des rapports d’acuité et de gravité,
comme aussi les cycles rythmiques, qui seront arrangés suivant les valeurs
de temps séparant leurs percussions, de méme pour le pouls. En effet, la
proportion des temps de percussions en vitesse et en accélération est rythmique;;
et la proportion de leurs états en puissance, faiblesse et valeur correspond
a celle de la composition musicale. Et encore, de méme que les temps du rythme
et les durées des notes sont tantdt concordants et tant6t non concordants,
de méme les pulsations dans leur succession sont tantot régulicres et tantot
irrégulicres. Il en est de méme des différents états du pouls en puissance, en
faiblesse et en valeur; ils sont parfois concordants, parfois non concordants,
voire plutét irréguliers. Et celui-ci n’appartient pas au genre étudiant I’action
du pouls. Galien estime que la valeur perceptible parmi celles qui qualifient
les rapports du pouls cadencé est celle qui correspond a I'un des
rapports suivants: le rapport du tout et du cinq (I'octave et la quinte) qui
est le rapport triple (3/1), étant donné qu’il est la somme du rapport double
(2/1) multiplié par le rapport du méme plus la moitié, celui qu’on appelle le
rapport du cinq, qui est celui du tout augmenté de la moitié. Le rapport du tout
qui est le rapport double (2/1). Le rapport du cinq qui est celui du tout plus
la moitié (3/2). Le rapport de quatre, qui est celui du tout augmenté de tiers
(4/3). Et le rapport du tout augmenté de quart (5/4). Au dela de ce dernier les
rapports ne sont plus perceptibles. Moi-méme je trouve difficile la vérification
de ces rapports par le tact. Cela serait plus facile 4 celui qui d’une part se serait
familiarisé avec la classification du rythme et les proportions des notes a
travers la pratique, et qui d’autre part posséderait la capacité de spéculer
sur la musique. Celui-ci pourrait alors faire I’analogie entre les choses déja
connues et les choses qui se produisent. En effet, un tel individu s’il examine
le pouls pourra saisir les dites proportions par le tact. A mon avis bien que

2% Voir E. de Bruyne, Etudes d'esthétique médiévale (Bruges, 1946), t. I, livre 2, p. 321.
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le genre relatif a 'ordre et ’'absence d’ordre soit I'un de dix genres et qu’il soit
utile, ses éléments ne pourront pas étre correctement sujet & des répartitions,
étant donné que ce genre se rattache a celui qui traite de I'inégalité et il est
comme une de ses especes.

Quant au genre relatif au pouls cadencé, il a trait & la comparaison des pro-
portions des quatre temps: Ceux de deux motions et de deux pauses, et bien
que le tact soit incapable d’en rendre compte avec précision, cette comparaison
s'effectue entre les durées de la dilatation et le temps séparant deux dilatations,
a savoir entre le temps pendant lequel se produit la motion et le temps de la
pause. Ceux qui incluent ici la comparaison entre un temps de motion avec
un autre temps de motion et un temps de pause avec un autre temps de pause,
confondent un sujet avec un autre, et quoique cette confusion soit admissible
et possible elle n’est pas bonne. Le pouls cadencé est celui qui sera caractérisé
par la proportion musicale. Nous disons en effet que le pouls est soit de bonne
mesure, soit de mauvaise mesure. Le pouls de mauvaise mesure est de trois
espéces: le premier est celui & mesure différée ou transgressive; c’est celui
qui outrepasse la mesure propre a I’dge de son possesseur; ainsi lorsque les
enfants possédent la mesure du pouls des jeunes gens. Le second est le pouls
4 mesure séparée, ainsi lorsque les enfants possédent le pouls des personnes
agées. Le troisiéme est le pouls hors mesure; ¢’est celui qui ne ressemble dans
sa mesure a aucun pouls propre aux différents dges. L’écartement excessif du
pouls de la mesure indique une altération radicale de I’état [de santé].
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III. Le pouls et la musique dans le commentaire
de Sem Tov Ibn Sapriit sur le Canon d’Avicenne
(Munich, BS, cod. hebr. 8, ff. 329a-331b)

111 convient que tu saches que le pouls posséde une nature musicale perceptible®.
Il entend par 13 nous expliquer maintenant le dixiéme genre, celui qui est

relatif au pouls cadencé®. 2Etant donné que ce genre n’est pas évident a pre- -

miére vue®, il vient donner des exemples en disant: La musique atteint son achéve-
ment dans la composition des notes qui seront arrangées entre elles suivant
des rapports d’acuité et de gravité, comme aussi les cycles rythmiques et les
valeurs de temps séparant leurs percussions®. *1Il veut dire par notes, un son
unique [qui se poursuit] pendant une durée perceptible®. 4L attaque d’une
note coincide avec le frappement de la corde et son achévement est déterminé

par le début de la percussion suivante®. Etant donné que I'on progresse d’une :

note & une autre, il s’ensuit que la durée de la note se compose d’une motion
et d’un repos®. Il veut dire par motion, le temps de la percussion et par repos
le temps de la pause que I’on effectue entre la premiére percussion et celle qui
la suit. SLa composition musicale est donc I'art de combiner les dits sons
harmonieux afin d’en faire une mélodie. Cela veut dire qu’un air atteint sa
perfection quand il se compose de notes dont certaines sont plus ou moins
aigués et d’autres plus ou moins graves ainsi qu’il sera expliqué®. ®Et dans
les cycles rythmiques, il veut dire que les conditions nécessaires & la compo-
sition de la dite mélodie®, savoir celle qui a trait au chant, sont les mémes

! a) Le mot R¥m3 qui traduit 'arabe dgzes signifie “existant”, et aussi “‘trouvé” et “‘retrouvé”.
Comme le premier sens fait en quelque sorte double emploi avec “‘posséder”” nous pouvons le
comprendre dans le sens de “trouver”” ou “rencontrer” ce que I’on cherche, ce qui revient a dire
“retrouvable, saisissable, ou perceptible”. b) Le mot DK qui traduit 'arabe (y)g signifie
juste mesure, cadence et par extension rythme. Il est possible aussi de le comprendre ici par ex-
tension comme harmonie dans son sens large.

2 a) En effet dans 'exposé d’Avicenne le passage concernant la nature musicale du pouls s’in-
tercale entre le neuviéme genre et le dixiéme genre, relatif 4 la juste mesure; toutefois il met en
évidence la phrase suivante: “Et la mesure est celle qui tombe sous la proportion musicale”.
Il'y a done ici difficulté: faut-il considérer le passage en question comme une partie du neuviéme
genre ou bien comme une espéce d’introduction au dixiéme genre. En réalité le neuviéme genre qui
traite de 1'ordre et de I'absence d’ordre développe certains aspects qui se rattachent nettement a
la rythmique et ces aspects a leur tour se rapprochent du sujet du huitiéme genre: “I'égalité et
I'inégalité”. Avicenne lui-méme est d’avis de considérer le neuviéme genre comme étant une
espéce du huitiéme. Voild de quoi troubler les esprits les plus clairvoyants.
Notre commentateur en suivant les vues d’ibn Ya'i§ considére le passage sur la nature
musicale du pouls comme une large explication de la courte phrase contenue effectivement dans
le dixiéme genre. Pourtant il reviendra par la suite sur les difficultés mentionées ci-dessus. Voir

i
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aussi infra note 19a). b) Cette définition de la musique mettant en évidence la division en
deux branches: la composition mélodique et la rythmique est celle que nous trouvons chez de
nombreux théoriciens arabes et notamment chez Avicenne dans son traité sur la musique. Voir
d’Erlanger, II, p. 110.

3 a) Cette définition de la note est identique 4 celle qu’en donne al-Farabi dans son grand traité
sur la musique, ibid, 11, p. 81. Pour une autre définition semblable d’Avicenne, voir ibid, 11, p. 144.

4 a) L’assimilation de la note & la percussion, accusée chez plusieurs théoriciens arabes, pro-
vient du fait que I'on analysait les phénoménes rythmiques, d’une part 4 partir des notes qui com-
posent une mélodie, et d’autre part en partant de la technique de P'attaque du plectre. Dans le
premier cas, I'attaque d’une note est assimilée  la percussion, et le temps 4 la durée qui sépare
une note d'une autre. Dans le second cas, c’est par la technique du plectre et de ses différentes
attaques que I'on explique les faits rythmiques. b) Toujours.en se basant sur le jeu du ‘#d,
ondivisel'action de percuter les cordes en deux temps: ““le premier est celui pendant lequel le [corps]
percuteur quitte sa position de repos, et se meut pour produire la percussion; le deuxiéme temps
est celui qui s’écoule depuis le moment ou le [corps] percuteur se détache du percuté jusqu’a
celui ol il s’appréte 4 y revenir” (Erlanger, op. cit., I1, p. 171). Et en recourant 4 un systéme utilisé
en prosodie et inventé par al-Halil (m. 791-2) on présentait la percussion battue par un cercle O
et le silence par un point ou une barre (0-0u O)).

5 a) Ceci se rapproche de la définition suivante d’al-Kindi (m. 874): “la mélodie, c’est la com-
position d’un chant, de notes plus aigués et de notes plus graves ordonnées d’une facon agréable”.
Elle est citée dans al-Hasan al Katib, La perfection des connaissances musicales, traduction annotée
par A. Shiloah, (Paris, 1972), p. 79. :

5 a) L’auteur emploie le terme niggéin tantdt comme equlvalent de me]odxe et tant6t comme
équivalent de rythme. .
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pour les rythmes ol I'on doit respecter les rapports entre les percussions en
veillant a ce que le temps de la percussion soit mis en rapport avec le temps
du repos et ces deux derniers en rapport avec les deux suivants. "[L’auteur]
veut donc dire que la musique qui est la science de la mélodie® atteint sa per-
fection avec deux éléments:

1—Ia composition des notes, il entend par 13 I'arrangement et la combinaison
des cordes® susceptibles de produire des sons ainsi que la manicre de les per-
cuter en tenant compte de leurs rapports en acuité et en gravité. Cela revient
a dire que les instruments comportent des cordes produisant un son aigu,
Cest-a-dire puissant, et [d’autres produisant un son]® faible. Cela® dépend
de 1a longueur de la corde, des dimensions des trous et de 'ouverture de I'in-
strument [ vent]*. En effet, si la corde est courte, le trou et 'ouverture sont
étroits et le choc imprimé est fort, le son est donc aigu. Si la corde est longue, les
trous et les ouvertures sont larges et le choc imprimé est faible, le son est
alors grave, rauque et lourd'. Ceci varie donc suivant la force avec laquelle
les cordes sont percutées ainsi que leur rapport de longueur, le rapprochement
ou I’éloignement des trous [de 'embouchure et les dimensions des trous et
des ouvertures de I'instrument [a vent).

82—FEt le deuxiéme élément concerne les cycles rythmiques etc., c’est a dire
lorsqu’on se propose d’établir des temps et des cycles déterminés entre une
percussion produite par les cordes d’un instrument et une autre. En effet,
c’est par suite du choc imprimé aux cordes avec le plectre ou [le pincement]
avec la main que se produit la mélodie, c’est a dire le chant®. Et de méme que
les éléments du chant se succédent dans un ordre donné, de méme les temps
du pouls se succédent nécessairement dans un ordre donné; et la percussion
est tantdt accélérée de plus en plus de fagon successive, tantdt ralentie®.
Chaque rythme® comprendra nécessairement deux percussions au moins.
911 en est de méme du pouls : le rapport de ses temps en vitesse et en accélération
est un rapport rythmique.[Avicenne] veut dire que, de méme que dans la com-
position d’un rythme ’on doit se baser sur un rapport susceptible de caracteriser
la percussion®, ainsi que j’ai expliqué plus haut, de méme le pouls possede
un rapport caractérisant sa vitesse et son accélération. '°Il appelle pouls
rapide, celui dont le temps de repos est court et [pouls] accéléré celui dont,
le temps de repos est beaucoup plus court au point qu’une motion vient
presque de suite aprés autre®. ''Il en est de méme pour le pouls “affaibli”

7 a) L'auteur “explique” la musique par hokmat han-niggiin, qui serait 'équivalent de sind‘at
al- alhan, courante chez les théoriciens arabes. b) Les cordes sont introduites ici de fagon
assez bizarre. L’auteur veut probablement dire que la branche relative 4 la composition étudie
également la disposition des cordes etc., en effet c’est par le truchement de I'instrument 2 cordes
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par excellence—le “‘ad—que I'on explique tous les faits théoriques. c) Le texte ici n’est
pas trés explicite. d) Il est question des causes d’acuité et de gravité des sons. €) Ar-
rivant aux phénoménes d’acuité et de gravité ’auteur se référe, sans aucune préparation, i I'in-
strument a vent intitulé instrument tout court. L’exposé en soi est fort rudimentaire.

f) Pour un exposé plus détaillé de ces causes voir d’Erlanger, op. cit., 1, p. 82-85, 1I, p. 111-114.
g) Ce passage est complétement corrompu; nous avons donné entre crochets une tentative de
reconstitution. )

8 a) Nous constatons ici de nouveau une confusion entre rythme et mélodie due au fait que
I’un et I’autre sont expliqués par le truchement du ‘ad. b) Avicenne dans son traité de musique
parle du rythme comme étant la mesure du temps & I'aide de percussions. Cette mesure peut s’ef-
fectuer de deux fagons: selon la premiére, elle varie suivant ’accélération ou le ralentissement,
selon la seconde, elle différe d’aprés la cesure. Vient ensuite une longue explication de ces deux
cas. Voir d’Erlanger, op. cit., I1. p. 169. ¢) Le mot niggdn ici désigne probablement période
rythmique, voir al-Hasan, op. cit., p. 139. :

? a) Le texte n’est pas trés explicite. Il doit s’agir de I'explication que I'on trouve chez divers
théoriciens: pour avoir un caractére musical les temps séparant les percussions doivent avoir une
durée bien déterminée et leurs rapports doivent étre connus. Voir d’Erlanger, I, p. 150.

1% a) Cela rappelle 4 la fois la définition du temps étalon et I'espéce de rythme appelé par al-
Farabi hazag, ibid., 1, p. 151, 153,
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et le pouls “ralenti”; le pouls “affaibli”” a un temps de repos plus long que le
pouls “rapide” et le pouls “ralenti” a un temps de repos encore plus long.
12Cependant, il n’a pas mentionné ces deux derniers parce que, dans le rythme,
il n’y a de mouvement que rapide et accéléré a I’exclusion du mouvement
“affaibli’” et “ralenti”” dont on ne peut pas constituer un rythme®; en effet le
rythme est le résultat de la combinaison des percussions avec rapidité ou
d’une maniére accélérée comme c’est expliqué dans la science musicale.
13[L’auteur] entend par rapidité et accélération le rapport qui existe entre le
temps de la motion rapide et le temps du repos; car la vitesse et la lenteur sont
fonction du temps de la motion alors que ’accélération et le ralentissement
sont fonction du temps de repos®. '*Et le rapport de ses différents états en
puissance et en faiblesse et en valeur correspond au rapport de la composition
musicale. 11 veut dire par 1a que ’on suit ainsi ’'exemple du musicien®, lequel
est tenu a évaluer et A établir ’acuité et la gravité des notes en correspondance
avec les cordes produisant des notes aigués et les cordes produisant des notes
graves et a observer un rapport déterminé entre la gravité et 'acuité comme
je I'ai expliqué plus haut; il peut s’agir par exemple de deux cordes aigués,
ou bien d’une grave et d’une autre aigué, ou bien de deux graves, il doit aussi
tenir compte de la force avec laquelle ces cordes sont frappées®.
De la méme fagon il existe [dans P'action du pouls] un rapport
déterminé entre une pulsation forte et une pulsation lourde, c’est a dire faible.
En effet, le pouls est parfois égal en puissance, force et grandeur, et parfois
une pulsation est forte tandis qu'une autre est faible, et les deux pulsations
seront entre elles dans un rapport défini. Ainsi par exemple la deuxiéme
sera moins d’un tiers par rapport a la premiére et la troisi¢éme moins d’un
quart [par rapport a la deuxiéme] et ainsi de suite tel que nous I’expliquerons
plus loin. C’est ce qu’il entendait en disant: en puissance et en faiblesse. * *Par-
fois les actions du pouls seront considérées suivant le critére de quantite,
il entend par 13 la comparaison de longueur a briéveté et de grandeur a exi-
guité. En effet, il y a parfois une pulsation longue et grande et une autre bréve
et exigué, observant entre elles un rapport determiné, comme dans le cas du
musicien qui a besoin des cordes longues et courtes ainsi que je Iai expliqueé
plus haut. '®Et de méme que les temps de la mélodie et les durées des notes
sont tantét concordants et tantét non concordants®, de méme les pulsations
dans leur succession® seront tantot réguliéres et tantdt irréguliéres, de méme
dit-il que les temps de la mélodie et les durées des notes sont parfois con-
cordants, c’est 4 dire ordonnés, car bien qu’ils se succédent ils gardent leur
propre proportion dans I’ordre établi suivant la nature du cycle rythmique, et
ils continuent & garder le méme ordre des proportions dans les répétitions
périodiques du cycle; c’est a dire que le temps séparant la premiére percussion
de la seconde sera identique a celui qui sépare la seconde de la troisitme et
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11 ) Il semble qu'il y ait ici une erreur: il doit s’agir de deux espéces de pouls: 1) “successif
mutawdtir; 2) “‘affaibli” ou “relaché” mutardhi, qui sont classés dans le septiéme genre par Avicenne.

2 a) C'est probablement parce que ces deux espéces de pouls appartiennent au septiéme
genre qu'ils ne peuvent pas étre inclus dans le cadre du genre cadencé.

3 a) Expliquant ce phénoméne al-Farabi conclut: “La célérité du passage entre les notes
dépend du joueur, de méme que la durée des pauses” (d’Erlanger, I, p. 52; voir aussi ibid, 11, p.
169, 171). ) :

14 2) 1l s’agit du théoricien, du musicus, qui, selon les théories des anciens, a recours a I'instru-
ment a cordes pour calculer et établir les proportions musicales. b)Il faut avouer que cet
exposé n'est pas d’une rigueur exemplaire. Il y a certainement ici encore une explication trés
imparfaite sur les causes d’acuité et de gravité qui conduit a la remarque sur la force percutive
comme 'une de ces causes; tout cela afin d’éclairer la question de force et de faiblesse du pouls.

16 a) Le mot en hébreu et en arabe signifie tout simplement harmonieux ou consonant, mais
comme il est question ici des rythmes et de leur combinaisons il doit s’agir sans doute de ce que
les théoriciens arabes nomment rythme conjoint et disjoint. Un rythme est dit conjoint lorsqu’il
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ainsi de suite en permanence sous forme cyclique; et parfois il n’en est pas
ainsi®. !’La succession des pulsations dans le pouls inégal tantot gardera le
rapport entre le temps de motion et le temps du repos, tant6t de fagon réguliere,
et tantot de fagon irréguliére ; cela veut dire que parfois elle gardera le méme
ordre dans la répétition cyclique et parfois non®. *8Et le rapport des différents
états du pouls en puissance en faiblesse et en valeur sera soit concordant, soit
non concordant, voire méme irrégulier ; il veut dire que ’analogie entre le rapport
des temps de motion et de repos du pouls et le rapport des durées des notes
et des tempé de la mélodie® est exactement la méme analogie qu’entre la puis-
sance et la faiblesse du pouls et la puissance et faiblesse des valeurs des notes
et les temps de la mélodie®; voulant dire ainsi qu’elles sont comparables au son
aigu ou grave. Et de méme que dans la combinaison des sons aigus et graves
il y a parfois rapport consonant et parfois dissonant il en est de méme du pouls.
Y9Et celui-ci n’appartient pas au genre étudiant l'action ordonnée [du pouls}.
Ibn Ya'is® en a expliqué la raison de la maniére suivante: ce rapport existant
sous forme ordonnée et non ordonnée n’appartient pas au genre du pouls
ordonné et non ordonné, lequel est le neuvieme chez les médecins. Cest
pourquoi il dit: il n'appartient pas au genre étudiant I'action ordonnée [du
pouls]; il reléve par conséquent du dixiéme genre relatif au pouls cadencé.
En effet, le neuviéme genre relatif au pouls ordonné et non ordonné n’étudie
pas'ordre oul’absence d’ordre du pouls dans un rapport du genre des rapports
dont nous parlons mais il étudie les phénomeénes de régularité et d’irrégularité
de I’action, de la puissance, de la faiblesse, et de la grandeur®. 2°Toutefois,
la définition [mathématique] du rapport de grandeur ne fait pas partie de ce
genre, elle appartient 4 celui du pouls cadencé qui forme un genre a part.
Et ceci est lié a ce qu’il dit: Galien considere que la valeur perceptible parmi
celles qui qualifient les rapports du pouls cadencé est celle qui correspond aux
rapports musicaux mentionnés® ajoutant que le pouls cadencé est celui qui sera

se compose de périodes de durées égales, il est dit disjoint lorsqu’il se compose de périodes dont
les durées sont différentes. La aussi est faite la distinction entre I'inégalité qui se succéde de fagon
réguliére et celle qui se succéde de facon irréguliére. b) On doit sous-entendre ici mmPnNM
P71 ¢) L’auteur s’est attardé longuement sur Pexplication du conjoint en se contentant d’une
phrase laconique pour le disjoint parce qu’il en est question a la phrase suivante.

17 a) Voila donc I’équivalent du disjoint égal et du disjoint inégal.

18 2) L’on peut aussi changer mélodie par rythme et de toute maniére ce dernier est sous en-
tendu. b) Ily a ici une confusion car I’analogic avec la force et la faiblesse des valeurs des
notes, prise comme valeurs d’acuité et de gravité convient, alors que les temps de la mélodie
ne conviennent pas.
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19 a) La difficulté provient ici du fait que nous sommes toujours théoriquement dans le domaine

du neuvi¢me genre qui décrit ’action ordonnée ou non ordonnée du pouls. Par cette remarque,
Avicenne voulait-il dire que le passage relatif 4 la musique doit étre compris comme faisant par-
tie du dixi¢me genre? Notre commentaire se range & ce point de vue. Une autre difficulté se pré-
sente alors: quelle est la différence entre le neuvieme et dixiéme genre puisqu’apparemment
ils sont semblables. C’est ce que notre commentateur va tenter de clarifier avec I’aide d’Ibn Ya'is.
Signalons au passage que le savant ibn Hindu (m. 1019), contemporain d’Avicenne, enumére dans
son traité Kitab miftah at=1ibb les dix genres du pouls mais dans un ordre légérement différent. Ibn
Hindu ne fait pas mention des rapports avec la musique; par ailleurs il place le genre traitant de
I'ordre ou de I’absence d’ordre en dixi¢me, alors que le genre du pouls cadencé figure comme huit-
iéme (voir Ms. Kdpriilii 1, 981, fols 62-65). Le huiti¢me chapitre de ce traité a fait 'objet de notre
article “Ibn Hindu, le médecin et la musique”, dans Israel Oriental Studies, 2 (1972): 447-462.
b) Voir supra, introd., note 11. c) En réalité ces phénomeénes font partie du huitiéme genre
qui étudie I’égalité et Pinégalité du pouls. Avicenne écrit a ce sujet que I'on détermine I’égalité
et I'inégalité en tenant compte des cinq éléments suivants: grandeur—exiguité; forcefaiblesse;
vitesse-lenteur; régularité—i‘rrégularité; dureté-mollesse. Avicenne ajoute 4 la fin du neuviéme
genre que celui-ci pourrait étre considéré comme un aspect du huitiéme. Ceci explique peut-
étre la raison de inclusion par notre commentateur d’une partie des ¢léments mentionnés dans le
cadre du neuviéme genre. ]

20 3) La citation s’arréte ici. La suite est également tirée du méme paragraphe d’Avicenne
mais un peu plus loin. Notre auteur, soucieux de clarifier la confusion & laquelle nous avons fait
allusion plus haut, notes 2a), 19a), a trouvé bon de I'inclure ici.
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caractérisé par la proportion musicale. ' Abi ‘Amram® commente le fait en
question en disant®: il s’agit d’une espéce de régularité qui n’est pas régi
par un ordre [défini], comme lorsque par exemple le pouls produit une pulsation
forte suivie d’une autre faible et ainsi de suite sans ordre donné; fin de citation.
22Et Galien considére que la valeur perceptible parmi celles qui qualifient les
rapports du pouls cadence est celle qui correspond a 'un de ces rapports musi-
caux. 2311 entend par 1a les rapports entre les quatre temps de la pulsation,
a savoir le rapport entre le mouvement de la contraction, le temps du mouve-
ment de la dilatation et le rapport de deux temps de repos eux-mémes. Galien
pense que les rapports qui en résultent correspondent aux proportions numéri-
ques qu’il va mentionner et rien de plus®. Ce sont: le rapport du tout et de
cing (= loctave et la quinte), qui est le rapport triple (3/1) étant donné qu’il
est la somme du rapport double (2/1) plus celui [du tout] augmenté de la moitié
(3/2), celui qu'on appelle le rapport du cing (= la quinte). Le rapport du tout
* qui est celui du double (2/1). Le rapport du cinq qui est celui du tout augmenté
[de la moitié 3/2. Le rapport de quatre qui est celui du tout augmente] du tiers
(4/3). Le rapport du tout augmenté du quart (5/4); au dela de ce dernier les
rapports ne sont plus perceptibles...® 2*Le savant aba ‘Amram Musa ibn
al-Lawi commente le passage en disant que la science musicale nous enseigne
que lorsque deux sons varient en gravité et en acuité, c’est-a-dire que 'un
sera plus grave ou plus aigu que I'autre en rapport double, ce dernier sera
dit rapport du tout; c’est le rapport de deux & un. Et lorsque le rapport est
du méme plus la moitié, il sera dit rapport de cinq qui est celui de 3/2.
Et lorsque le rapport est du méme plus le tiers, il sera dit rapport
du quatre, qui est celui de 4/3. 2°La combinaison des notes peut atteindre
I’ouie soit successivement, c’est comme lorsque nous percutons une corde et au
moment de I'extinction du son produit par elle nous percutons une autre corde
d’ot se produit un autre son; soit simultanément, cela veut dire que nous frap-
pons par exemple deux cordes ensemble qui produiront un son mélangé?®; c’est
par exemple ce qu’il arrive dans 'instrument appelé abbiv®. 2611 existe cing

21 a) Il agit du méme abil “Amram Miisa ibn al-Lawi qui sera cité longuement plus bas. Voir
supra, introduction, notes 8 et 14. b) L’auteur reprend la discussion précédente et ajoute
un autre témoignage, mais comme il ne commente pas ici la citation de Galien il y reviendra tout de
suite apres le commentaire d’abi ‘Amram.

23 a) Tout ce passage constitue une adaptation libre de ce qu’Avicenne écrit & propos du genre
du pouls cadencé. Voir notre traduction au chapitre précédent. b) En dehors de trois con-

i
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sonances (I’octave, la quinte et la quarte), qui sont considérées par les théoriciens comme les plus
parfaites, nous avons ici I'octave plus la quinte et non pas I'octave plus la quarte. Al-Farabi
écrit: “L’octave plus la quarte est un intervalle moins consonant que ceux dont nous venons
de parler; beaucoup de praticiens n’en sentent pas la consonance et plusieurs qui la sentent ne
’admettent pas parmi les consonants” (d’Erlanger, I, p. 68).

25 3y Al-Farabi écrit . . . Les notes s’accouplent, s’associent entre elles et sc combinent d’une
certaine fagon. Par accouplement nous entendons parler de 1'association de deux ou plusieurs notes
(jouées simultanément, harmonie) et par combinaison, celle des notes envisagées dans I'ordre ou
elles parviennent & loreille” (d’Erlanger, I, p. 39-40). ! b) Le abbiiv semble désigner 1’'un
de deux chalumeaux de la flite double dans la Misnah, “Arakin 11, 3 et d’oli 'auteur a probable-
ment tiré le terme dont il use pour désigner un instrument a plusieurs tuyaux, peut-étre une corne-
muse. En outre, ayant expliqué les intervalles sous leur forme successive et simultanée, abli ‘Amram
passe maintenant & P'explication des diverses espéces de rapports.
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especes de rapports®. Le premier est désigné par le nom: rapport du double
ou multiple; c’est [comme] celui de deux a un. Le second est appelé rapport
du méme et de la partie (sesquipartiel), c’est comme le rapport de trois a
deux, car le trois comparé au deux comprend le deux plus sa moiti¢ qui est une
partie du deux. Le troisiéme est appelé rapport du méme et deux parties (épi-
meres), tel le rapport de cing a trois, puisque le cinq comparé a trois est augmenté
de deux tiers. Le quatriéme est appelé rapport du double et multiple et une
partie, (multisuperpartiel) comme celui de cinqg a deux, car le cinq est le double
de deux plus sa moiti€, ou comme le sept & deux, car le sept est trois fois le
deux plus sa moitié. Le cinquieéme est appelé rapport du double ou multiple
et plusieurs parties (polyépimeres), comme le rapport de huit a trois, puisque
le huit est le double de trois plus deux tiers de ce dernier, et comme le rapport
de onze a trois, car le onze est trois fois trois plus deux tiers de ce dernier.
270On appelle le rapport “produit” lorsqu’on multiplie le numérateur d’un
rapport avec celui d’un autre, puis on multiplie les dénominateurs des deux
rapports. Le nouveau rapport obtenu par la multiplication des deux numéra-
teurs et des deux dénominateurs s’appelle rapport produit de deux rapports
donnés®. 2®Ainsi lorsque nous nous proposons par exemple d’additionner
le rapport double 2/1 a celui du méme plus la moitié qui est 3/2; nous multi-
plions le numérateur du double, c’est A dire le deux, avec le numérateur de
celui du méme plus la moitié, c’est a dire le trois et nous obtenons six, ensuite
nous multiplions le dénominateur du rapport double, c’est & dire le un, avec le
dénominateur de celui du méme plus la moitié, c’est 4 dire le deux, et nous
obtenons deux. Le produit de I'addition sera donc 6/2 qui est, le rapport
trois fois le méme 3/1. 2°A la lumiére de cette introduction le passage se trouve
expliqué®; il en ressort que Galien voulait dire que le rapport perceptible et
appréciable entre les dits quatre temps du pouls est nécessairement 1’'un de
ces rapports numériques et en particulier le rapport du double ou multiple et
le rapport superpartiel®. 3°Par contre le rapport épiméres et les autres ne
fournissent pas un rapport perceptible. Parmi les rapports qui sont perceptibles,
lorsqu’il s’agit des temps du pouls, figure le rapport produit obtenu par
I’addition de celui du tout, c’est & dire celui du double 2/1 comme il a été
expliqué plus haut, et le rapport de cinq qui est celui du tout plus la moitié
3/2. Le rapport produit résultant de I’addition de ces deux sera donc comme
nous ’avons démontré trois fois le méme 3/1. *!C’est ce que Avicenne® voulait
dire par les mots: qu'ils correspondent soit au rapport du tout et de cing, c’est
a dire le rapport obtenu par I'addition de celui du tout, savoir celui du double,
et celui du cing, c’est a dire celui du tout plus la moitié; ce rapport produit
est de trois fois le méme 3/1 ainsi que je I'ai expliqué plus haut. 3?Ainsi donc
la question d’addition de deux rapports est clarifiée; il nous a également ex-
pliqué comment le rapport de trois fois le méme est le produit de celui du tout
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26 a) Les mathématiciens grecs, et, & leur suite, les mathématiciens arabes, classaient les rap-

ports en trois catégories: supérieurs, inférieurs et égaux (a I'unité). Il s’agit ici de la catégorie des
inférieurs et égaux (4 'unité). Il s’agit ici de la catégorie des rapports supérieurs ol 1’on compare
un grand nombre & un autre plus petit. Sur la théorie ancienne des rapports voir le résumé dans
d’Erlanger, II, pp. 263-365. Voir aussi A. Shiloah, “Deux textes arabes. ..”, Yuval [I} (1968):
231-233.

27 a) Cette “legon” d’addition des rapports aurait pour principal but de démontrer la raison
de I'inclusion de I’octave plus quinte parmi les consonances parfaites. En effet, son rapport 3/1,
parmi les plus simples, est au méme rang que I’octave.

29 a) Etant donné que nous allons voir répétés des faits déja exposés il me semble que la citation
d’abii ‘Amram s’arréte ici. b) Cela revient a dire que la correspondance entre pouls et mu-
sique ne va pas au dela des consonances parfaites.

31 a) Les mots qui suivent ne sont pas d'Avicenne; il s’agit toujours de la méme citation de
Galien.
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et de celui de cing en disant que le 3/1 représente le rapport multiple?, c’est-
a-dire celui du tout combiné avec le rapport du méme plus la moitié, désigné
par le nom de rapport du cinq ainsi que je I’ai expliqué plus haut. 3311 ajoute
quil y a encore un autre rapport. perceptible, celui du tout séparé, qui est
le rapport du double. Il y a aussi le rapport superpartil séparé qui est celui
du méme plus le tiers, c’est 4 dire 4/3, comme je I'ai expliqué. Il y a aussi le
rapport du méme plus le quart qui est celui de 5/4; celui-ci ne peut pas étre
percu par ’homme a cause de sa graride subtilité. 3*Voila ce qui en commentant
ce chapitre me paraissait proche des principes d’ibn Ya'is®. *°Il en existe un
autre commentaire rédigé par ce méme savant, mais je I’ai négligé pour ne
pas trop prolonger le discours et aussi pour avoir constaté qu’il ne concorde
pas avec le sens littéral de notre texte et qu’il n’est pas d’une grande utilité
pour ce commentaire. Nous pouvons donc nous contenter de ce que nous
avons exposé.

32 a) Les auteurs arabes distinguent généralement entre le rapport du double (lorsque le plus

grand terme contient deux fois le plus petit) et le rapport de plusieurs fois le méme.
34 a) Voir supra, introduction, p. 269.
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