FRAGMENT HEBRAIQUE D’UN TRAITE ATTRIBUE A
MARCHETTO DE PADOUE

ISRAEL ADLER, Jérusalem

I. Introduction

1l s’agit du dernier texte d’un recueil de trois textes hébraiques de théorie
musicale conservés dans le Ms. Hébreu 1037 de la Bibliothéque nationale de
Paris. On trouvera dans le précédent volume de Yuval la description détaillée
de ce recueil. 1l suffira ici de rappeler briévement que le manuscrit dont les
trois parties furent copiées par un scribe italien professionnel aprés le milieu
du XVe siécle, et probablement au milieu du XVIe siécle, comporte — en
dehors du texte publié ici — une traduction hébraique anonyme du traité
arabe de musique d’Abi’l Salt (1068-1134), dont la publication est prévue par
notre ami Hanoch Avenary, et une adaptation hébraique d’un traité anonyme
latin que nous avons publiée dans le volume précédent de Yuvall.

Le texte bref que nous publions ici est une traduction hébraique anonyme
de la partie initiale d’un traité en langue italienne, attribué 3 Marchetto. Ce
texte occupe, 4 la fin du manuscrit, les deux pages du fol. 28a-b (24 lignes a
la page) et les sept premiéres lignes du fol. 29a (dernier fol. du manuscrit),
le reste étant laissé en blanc. L’arrét brusque du manuscrit, au milieu d’un
paragraphe, indique que le texte de la Vorlage hébraique de notre scribe avait
une suite et qu’il se proposait d’en poursuivre la copie: s’il en avait été autre-
ment — et connaissant le soin remarquable apporté par notre scribe a I’aspect
extérieur du manuscrit? —il n’aurait srement pas manqué d’ajouter une
note explicative, comme il I’a fait au fol. 25b pour expliquer la lacune 2 la
fin du chapitre IV du texte hébraique de Juda ben Isaac3.

Nous n’avons aucun indice sur I'identité du traducteur hébraique de notre
texte, qu’il faut sans doute distinguer du scribe du manuscrit. Ce n’était
slirement pas Juda ben Isaac: celui-ci manifeste son souci d’*‘hébraiser” la

11, Adler, “Le traité anonyme du manuscrit Hébreu 1037 de Ia Bibliothéque nationale
de Paris”, dans Yuval, Studies of the Jewish Music Research Centre (Jérusalem 1968),
(t. I], pp. 1-47. Voir aussi I'étude de J. Smits van Waesberghe dans ce volume.

2 Voir idem, ibid., dans I'Introduction, p. 4, n. 21.

3 Voir le passage IV, 12 de notre édition, dans Yuval, [t. 1], p. 33. — Signalons en passant
que les raisons établissant que la Vorlage de notre scribe pour le texte de Juda ben Isaac
n'était pas d’une main italienne (ibid., p. 5) ne sont pas valables en ce qui concerne le texte
de Marchetto.
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science de la musique en employant les correspondances hébraiques a(lef) &
z(ayin) pour les lettres-notes latines A & G, tandis que dans notre texte nous
trouvons la transcription hébraique phonétique de ces lettres-notes latines¢.
T s’agit sfirement d’un juif italien dont les dates ne peuvent guére &tre précisées:
le terminus ad quem est donné par la date du manuscrit, c’ést-a-dire le milieu
du XVle si¢cle; le terminus a quo est donné par la rédaction originale du texte
dans la premiére moitié du XIVe siécle, et trés probablement postérieure aux
environs de 1317-1318, date de la rédaction du Lucidarium de Marchetto de
Padoue (voir plus loin).

Les le“azim, cest-a-dire les termes non-hébraiques figurant en transcription
hébraique dans notre texte, permettent de déterminer que la langue originale
de notre texte était litalien. A I'exception des termes techniques d’un emploi
courant (notamment les noms des intervalles dans les passages 30-34) et de
la citation latine du passage 7, tous les Je‘azim représentent des termes italiens>.

Voici une bréve analyse du contenu de notre texte, suivant la numérotation
des passages que nous avons adoptée dans notre édition ci-dessous:

1-5 : les 20 notes de la “main guidonienne” (T - ee), et les “racines”
(poitrine, gorge, téte) de leur émission par la voix humaine;
6-7 : “régle” sur la mutation ascendante et descendante;
8-11: des clefs;
12-15: hexacorde et mutations;
16-29: modes authentiques et plagaux;
30-34: début de P’exposé des seize intervalles (“conjonctions”).

Notre texte présente donc la partie initiale d’un bref traité de la musica
plana. Lattribution d’auteur donnée dans notre manuscrit intéressera sfirement
les spécialistes, surtout en vue d’une édition critique encore manquante du Luci-
darium, ou Ton retrouve parfois littéralements presque tous les ¢léments de
notre texte. On sait que les ouvrages authentiques de Marchetto sont, dans
I’ordre de leur composition, le Lucidarium in arte musicae planae, le Pomerium
in arte musicae mensuratae, et 1a Brevis compilatio in arte musicae mensuratae’.

4 Voir ci-dessous le passage 2-3, n. a.

5 Voir la traduction frangaise ci-dessous oll nous avons rétabli en italiques, la forme
originale des le‘azim.

6 Comparer GS III, 120a (“De clavi”) avec le contenu des passages 1-5 et 8-11; GS
I, 90-91 (“De mutatione™) avec le contenu du passage 12-15; GS IIi, 101 etc. (“De tonis™)
avec le contenu du passage 16-29; GS III, 92b etc. (“‘De conjunctionibus vocum”’) avec le
fragment final du texte, 30-34.

7 Voir H. Hiischen, in MGG VIII (1960), col. 1626-1629, ou il faut ajouter a la biblio-
graphie, les travaux de G. Vecchi, in Quadrivium 1 (1956), pp. 153-205 et par ce méme auteur
Pédition du Pomerium dans CSM VI (Rome 1961), et R. Monterosso, “Un compendio
inedito del ‘Lucidarium’ di Marchetto da Padova”, dans Studi medievali, (Spoleto 1966),
seria terza, anno VII, fasc. II, pp. 914-931.
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Fragment Hébraique d’un Traité 3

Aucun de ces traités n’est daté, mais d’aprés les découvertes récentes, le Luci-
darium daterait de 1317-13188, le Pomerium d’entre 1317/1318 et 1326/13279
et la Brevis compilatio est srement postérieure au Pomerium puisqu’elle en
est une adaptation résumée. Notre texte représenterait donc, si Pattribution
d’auteur est exacte, le témoignage unique de la rédaction par Marchetto d’une
sorte de “Brevis compilatio in arte musicae planae”, autrement dit d’une
adaptation résumée du Lucidarium comparable A celle qu’il effectua du Pomerium.

Nous laisserons aux spécialistes I’étude de 'authenticité de I’attribution de
notre texte & Marchetto. Il suffira de signaler ici, en vue de cette étude, les
quelques divergences que nous avons relevé entre 'le Lucidarium, d’aprés
Pédition de Gerbert (GS III, 64-121), et notre texte auquel il sera renvoyé
en employant le sigle Héb. suivi de chiffres arabes qui se référent 4 la numéro-
tation des passages dans notre édition ci-dessous.

L’énumération des notes de la main guidonienne se présente ainsi dans
les deux sources:

Lucidarium (GS 111, 120a) Héb. 14

7 graves (A-G) 8 graves (I'-G)

7 aigués (a-g) 7 aigués (a-g)

4 suraigués (aa-dd) + 1 (ee) 5 suraigués (aa-ee)

Dans le passage sur les modes authentiques et plagaux on trouve la divergence
suivante:

Lucidarium (GS 111, 101b) Héb. 24, 25, 29
4 lettres finales: DEFG 4 “Finali” : DEFG
4 “confinales” : ahcd 3 “confinali”: alc

Le texte édité par R. Monterosso (voir n. 7), p. 927, donne également les
4 “confinales” ahicd. Signalons aussi les termes employés: Tonus, tropus, sive
modus (avec essai d’étymologie) dans le Lucidarium (GS 11, 101a); toni sive
modi, dans le texte édité par R. Monterosso (voir n. 7), p. 927; toni dans
Héb. 16-29.

L’énumération des 16 “conjonctions” (=intervalles mélodiques) se présente
ainsi dans les deux sources:

Lucidarium (GSTI1, 92b)  Héb. 30

1 Semitonium “tono”

2 tonus “semitono”

3 semiditonus “ditono”

4 ditonus “semiditono”

8 1310-1318 selon G. Vecchi, voir la note précédente.
9 1321-1326 selon G. Vecchi, voir n. 7.
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4 Israél Adler

5 diatessaron “tritono”
6 diapente imperfectum  “diatessaron”
7 tritonus “diapente”
8 diapente “diapente” imparfait
9 hexade minus “hexade maius” ou “diapente” avec “tono”
10 hexade maius “hexade minus” ou “diapente” avec “semitono”
11 heptade minus “heptade”
12 [heptade maius] “diapason”
13 [diapason imperfectum] “diapason” imparfait
14 diapason perfectum “diapason diatessaron”
15 diapason diapente “diapason diapente”
16 bis diapason “bis diapason”

Les intervalles nos. 1-10 et 15-16 sont pratiquement identiques dans les
deux textes sauf une légére différence dans I'ordre de I’énumération. Les
nos. 12 (“heptade maius”) et 13 (“diapason imperfectum”) ont été suppléés
par Gerbert (entre parenthéses) dans son édition du Lucidarium au début
du chapitre 1 du “tractatus” IX, sans doute pour arriver au nombre de 16
conjonctions annoncé par I'auteur au début de ce chapitre10. La principale
divergence porte donc sur le “diapason diatessaron” qui figure au no. 14
dans Héb. 30 et qui manque dans énumération des conjonctions au début
de ce chapitre dans I'édition de Gerbert du Lucidarium, et sur 1’“*heptade
maius” qui figure dans le texte supléé par Gerbert au no. 12, et qui manque
dans le texte hébraique. Gerbert a sans doute supléé les nos. 12 et 13 de cette
liste de “conjonctions” en se basant sur la suite du texte de ce chapitre du
Lucidarium ot on trouve, parmi les exemples notés, les intervalles de I“heptade
maius” (do-sil) et du “diapason imperfectum” (sib-sib). Mais Gerbert négligea
sans doute de noter que dans cette partie du texte (GS III, 92b-93), ou lauteur
divise les intervalles en trois groupes de “conjonctions”11, on trouve également
Pintervalle de “diapason diatessaron”, mais on y arrive au nombre total de
17 “conjonctions”. 1l faudrait sans doute attendre I'édition critique du Luci-
darium pour élucider cette question.

Un autre aspect intéressant de notre texte concerne la langue italienne de
la Vorlage du traducteur hébraique. Y-a-t-il d’autres sources témoignant de

10 “Conjunctiones autem in musica 16 esse dicuntur, scilicet semitonium, tonus...” (GS
IIL, 92b); comparer avec le début de Héb. 30. — Voir sur la variation du terme (*conjonction”,
“‘concordance”, “consonance’) et du nombre (six, sept, neuf, treize) de ces intervalles mélo-
diques admissibles, chez les théoriciens antérieurs & Marchetto, notre étude du traité de
Juda ben Isaac, dans Yuval [t. 1], p. 10, n. 56 et p. 30, I’annotation du passage 1V, 2.

11 Conjunctiones et syllabae, au nombre de quatre, conjunctiones et species, au nombre
de six, et conjunctiones tout court, au nombre de sept.
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Fragment Hébraique d’un Traité 5

la survivance de I’enseignement écrit de Marchetto en langue vulgaire? Il se
pourrait d’ailleurs que cette “Bréve compilation” du Lucidarium fut A origine
rédigée en latin par 'auteur, puis traduite en langue vulgaire italienne avant
de revétir la forme hébraique sous laquelle elle nous fut transmise, d’une
manicre fragmentaire, hélas, dans le Ms. Héb. 1037 de la Bibliothéque nationale
de Parisi2, '

Notre principal souci, dans ce travail, fut de préparer I’édition du texte
hébraique et de le rendre accessible aux non-hébraisants. Ce souci nous a dicté
la rigueur d’une traduction aussi littérale que possible avec emploi de crochets
pour en signaler tout écart. Afin d’éviter tout malentendu nous avons ajouté
entre parenthéses, 2 la traduction frangaise de certains termes hébraiques,
leur translittération en caractéres latins notamment dans des cas de termes
techniques comme “note” (gé/ ou tenu‘ah).

L’emploi des italiques dans le corps de notre traduction frangaise est réservé
au rétablissement de la forme originale des “le“azim” (voir ci-dessus le passage
relatif 3 la note 5).

12 Autrement dit, il existe la possibilité des deux filiéres suivantes:
A B
Original latin sous un titre comme: Original en italien
“Brevis compilatio in arte musicae planae”

traduction italienne

l

Traduction hébraique

copie de la traduction hébraique
(= Paris, B.N., Ms. Héb. 1037)
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II. TEXTE ET TRADUCTION

[Paris, B.N., Ms. Héb. 1037, ff. 28a-
29a.] :

1 Marchetto a dit: il y a 20 posi-
tions — posizioni dans leur langue —
dans 1a main. 2 Huit parmi elles
sont lourdes [= graves] — gravi en
langue étrangére — et ce sont elles
les premiéres, débutant par gamma-
ut, et finissant avec G® sol re ut.
3 Sept parmi elles sont aigués —
acute en langue étrangére — débu-
tant par a la mi re et finissant avec
le second g sol re ut. 4 Cing parmi
elles sont suraigués — sopra acute en
langue étrangére — débutant par le
second a la mi re? [et allant] jusqu’a
la fin de la main®. 5 Les racines de
la provenance® des sons (¢éldf) se
trouvent en trois endroits chez ’hom-
me: de la poitrine proviennent les
lourds [= graves], de la gorge pro-
viennent les aigus, appelés également
moyens, et de la téte proviennent les
suraigus, appelés capoccii.

6 Régle: Lorsque l’achévement
sera sur ut ou re ou mi, [la mutation]?
est ascendante — ascendere en langue
étrangére — et si [elle] s’achéve sur
fa ou sol ou la [elle] est descendante
— descendere en langue étrangére.
7 Et dans leur langue [on dit:] ut re
mi [a)scendit, fa sol la quoque de-
scen[d]it.

1 Fol. 28a, Il. 1-2.

7 1037 73V ¥ AMRY 71750 ,0™5]
[X29—-N28

MM DY MmN
o Manwz U3 07 1922 C1PIRO1N
ORI oM Y3 MR ,0VTID
510 #2332 /m0m) DR TIRN BY9MNNN
WPR QPR DA vawR LR M
/%011 77 1 K2 7R [ 27NN 193
on oan AR oI IR Y P N3
Y93 VIR D 20 By DN
A0 TV MY Y nm RD AR 0 oD
mRIpn wowa MYph RS 1S 1
Y LDOTION DX AT 0 sDIN3
o I A P B - -1 R
SUn DU WRIT ) L]0 DX DMYRBR

SR'RDP DORIPI 2108

I 93 IR BIRD bR AN (YH0s
Rk .mbyb nymw impn oma
W w3 W ®D2 ML aRY ;wha M
JU53 MITIRIR 0T mTmr xYa
b0 ®D LLYIPD M MY IR aNwaY
DIT0T PP RY

2-3 L1. 2-5.— a) Contrairement 3 Juda ben Isaac, le traducteur hébraique de ce texte
n’emploie pas de correspondances hébraiques pour les lettres-notes latines A-G, qu’il transcrit
phonétiquement ainsi: A=ah, B=bé, C=gé, D=dé, E=¢, F=¢f, G=gé.

4 L1, 5-7.— a) C'est A dire: aa la mi re. — b) C'est & dire: ee la mi.

5 L1. 7-10. — a) Littéralement: croissance.

6-7 L1, 10-13. — a) Littéralement: les sons (g6/4f) sont ascendants. Comparer le texte
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Fragment Hébraique d’un Traité 7

8 Les sept fa qui sont dans la main
auraient dd €étre tous des clefs, mais
la coutume s’est répandue de n’en
retenir que deux pour jouer — [ce
qu’on appelle] segna figura en langue
étrangeére — c’est donc ceux-13 seule-
ment que ’on a mis comme clefs.
9 Ce sont le fa naturel — de natura®
— qui est avec Ffa ut® et le fa de b
quadro®, qui est avec ¢ sol fa urd. 10
La clef est nécessaire pour savoir par
quelle note (tenii*ah)—notaen langue
étrangére — commence le chant, et
grice A elle tu connaitras les notes
(tenii*ot) suivantes. 11 Avec la clef
du b quadro® on commence soit par
sol soit par fa soit par ut, et avec la
clef du natura® on commence soit
par fa soit par ut.

12 La fin de la descente des notes
(tenii*6t) est ut et la fin de leur mon-
tée est la. 13 Et puisque parfois,
étant descendu jusqu’ ut, on a be-
soin de descendre davantage, ou par-
fois, étant monté jusqu’a la, on a
besoin de monter davantage, on a
recours pour cela 4 la mutation?®,
c’est A dire au passage d’un [nom de]
note (gél) & un autre [nom de] note
(gol), [se trouvant] sur une méme
ligne ou dans un méme interligne —
ligne [appelée] linea [en langue étran-
- gére), interligne [appelé] spazio [en
langue étrangére]. 14 Tonus, Cest

D17 7 T2 oMY XD Avawn Yo
pwb 7353 2wwa R mnnon b
MY 19% ,19%3 RMDRI0 B3 % 3NN
~ "Vau7 XD OMe .nmnon 7aba oMK
RDY,LIR KD AR OV TOR — 2XI0K3T
DI KD D0 0% DY WK WRWMP a7
AIWNN ORI VTYY 91D IS nnpwie
yIh A1 paan Snon vba mom
"0 TNDNANL JIINR MOwRIA MWNNT
(DI I KD W D103 1 Ynnm 1Ry
W XD WX DNDn RIWKRIT AnpHaY
RN

MOV B RT AWM DT o

TV T DORYDY B XD o0 onvby
MYDY W I AT PIL I LR
19% 0 mbYH T I RY T oY
2P0 A% KM MR v wpna
AR PON2 IR 12W2 IR P M 2P KR
DI PUROD PO L ARY P — wwa

de cette “‘régle” avec celui de I’Ars nova de Philippe de Vitry, CSM, 8, ch. X, 14 (p. 20).
8-9 LI 14-17. — a) “de natura” [= de I’hexacorde naturel], ajouté postérieurement au
dessus de la ligne. — b) Autrement dit le F(fa ut) des graves. — ¢) C’est A dire de ’hexacorde
“dur”. — d) Autrement dit le ¢ (sol fa ut) des aigus.
10~11 L], 18-20. —a) Clest & dire: ¢ (sol fa ut) des aigus. — b) Clest & dire: F(fa ut) des

graves.

12-13 Fol. 28a, 1. 20 — fol. 28b, 1. 1. — a) Littéralement: changement des [noms des]

notes (g6l61).

14=15 Fol. 28b, 11, 1-3.
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la conjonction de deux notes (¢6/61)
entiéres, comme ut-re, c’est un tonus;
re-mi, tonus; mi-fa, semitonus; fa-sol,
tonus; sol-la, tonus. 15 Ceci dans
leur montée et il en est de méme dans
leur descente.

16 Au début les toni établis? dans
cet art étaient [au nombre de] qua-
tre. 17 Et S[aint]* Grégoire a vu
qu'avec la voix humaine — mun-
dana® en langue étrangére — il est
trés difficile de monter ou de descen-
dre davantage qu'une octave (8
qoloy), cest pour cela qu’il divisa les
quatre premiers et en fit huit. 18Qua-
tre parmi eux sont [dits] premiers —
autentici en langue étrangere — et
quatre parmi eux sont [dits] prolon-
gés® — piagali® en langue étrangére.
19 Les authentiques sont les ler, e,
5e, 7e et les plagaux sont les 2e, de,
6e, 8e. 20 Les authentiques sont
authentiques car ils montent jusqu’a
Poctave (8 géldr), et alors ils sont
[dits] “parfaits® d’en haut” — per-
fetti de sopra en langue étrangere.
21 8%l [ = le mode authentique] mon-
te plus qu’une octave (8 géldy), il est
[dit] “plus que parfait"’ et si [il mon-
te] moins qu’une octave (8 gélof) il
est [dit] “imparfait”. 22 [Si] on

16 L], 4-5. — a) Littéralement: “posés™.

ST pmbe M I pNanna RN
! ,OIY M YT L0 RIT M VIR D
D10 XY 10, 01370 PIDRD , DI "MW RD

[DNT¥I°3 191 BPowa s

ORDMI  DUmIMT MR ANPRIE

5 3mSR YR 1N DRI
anra mwp awba naman SwuR P
pYM 199 MM M ‘1 nTY W MY
V3TN MY 2AN MOV BNWRIT 1R
YAIKY YD RWIVIK L DUWRY O
abs Db oowmz omm
B DUOwRIM IYARD O DRI
5 DWRY OF DMWRIM2 A1T7aR
DM o W MAp m W oW
X907 wep mrbya ek
R MY N Y oRw wa
SPNR MR ‘T MIND DRY hERR NP
MER RIPI WY MR WY DTIM2

17 LI. 5-7. — a) Chez les juifs italiens le “ayin est employé comme équivalence de “S”
pour Pabbréviation de **Saint” (renseignement aimablement communiqué par le Dr. L, Levi). -

b) Sic pour humana ou umdno ?

18 11, 7-8. — a) Ou “tirés”, ou *“‘dérivés”; voir aussi le texte de Juda ben Isaac, V, 6-7,
note d. — b) Piagali pour plagali, déformation courante en italien du nexus latin “pl” en

“pi” (ex.: plus ) piu).

19-20 L], 8-10, — a) Il faut probablement comprendre 'emploi des deux termes hébralques
mivhagim et amittiyyfm comme équivalents alternativement au terme italien perfetti; ulté~
rieurement (voir le passage 20) seul le terme amittf sera retenu comme équivalent de perfetto.

21-22 L], 10-13. — a) Suivi, en fin de la ligne du ms., de I'amorce du mot suivant,
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Fragment Hébraique d’'un Traité 9

descend d’un tono alors il [ = le mode
authentique] est dit “parfait d’en
bas” — de sotto en langue étrangére
— et §’il descend moins il est [dit]
“imparfait d’en bas”. 23 Les pla-
gaux montent jusqu’'a la sixte (6
qolé), ou plus, et descendent jusqu’a
la quarte (4 [¢6l6t]). 24 Les toni se
terminent par sept lettres: par D, E,
F, G des lourds [= graves], et par a,
b, cdes aigus. 25 Les premiers sont
[dits] finali, et les derniers con finali.
26 Les premier et second foni se ter-
minent en D sol re, c’est 4 dire sur
re de [D sol re], et sur re de a la mi
re®. 27 Letroisi¢éme et le quatriéme
seterminenten E lami et en b fali mi,
sur mi®, 28 Le cinquiéme et le sixi-
¢me se terminent en F fa ut et en ¢
sol fa ut, sur fa®. 29 Le septi¢me et
le huitiéme se terminent en G sol re
ut [sur sol] et ils n’ont pas de lettre
con finale, car 'on ne trouve aucun
tono qui se termine au-dessus de ¢
sol fa ut.

30 Sache que les conjonctions? de
tout le “chant établi’® — Je congiun-
zioni del canto fermo en langue étran-
geére — sont les seize suivantes: tono,
semitono, ditono, semiditono, tritono,
diatessaron, diapente, diapente im-
parfait, hexade maius ou diapente
avec tono, hexade minus ou diapente
avec semitono, heptade, diapason,

23-25 L. 13-16.

DD T BXY 953 WT L.annnna
QU9 DUOWNIME ANANNS 2annR IR
SV TV BT P R PP T
AT L0PDIR ‘13 2Mthwn on AR
" %3 IR LOMTIOD WK LB AR R
ORTD O DURIMES 0HHEa TN
PRI WM SHR1D 1P 2UIINRM
"2 5, 5o w3 nbon awm
WHYUm 9 M R AR 0 M
3 XD "2371 °n &% *Ka avavbwn Weaam
0K 0MOwN WY WIRMS ma LM
RD3 LD XD W ¥mY R ORD
7 910 /03 DMOwR IMYm whawne
K2 2 HRID 1P MW ond PRy oK
12 M5Ya 90y 2% M ow Rem

LRI

Lovpn pman Yon nmannn + v
87 1993 MWD WIRPYT WMNBIPIPY
0 ANDT ANDMWW AN 7 R
SDIBRYT,JIPOVRYT ANY™MIL MLV
W DIRMVIRO'R ,*NR NP2 "LIBRT
oWB [sic] PTROR MW QY BIBRT
JLSEC] PTRVPR ANYMY DY "VIBRT I
SITRDR™T

26 LI, 16-17. — a) C'est & dire: “finale” re et “confinale” /a.
27 L1. 17-18. — a) C’est 4 dire: “finale” mi et “‘confinale” si.
28 11 18-19. — a) C'est A dire: “finale” fa et “confinale” ur.

29 L1 19-21.

30 Fol. 28b,1.22 —fol. 29a, 1. 3 — a) Conjonctions = intervalles mélodiques (admissibles), —
b) Han-niggn hag-gayam (*'le chant établi’"), trad. hébraique de cantus firmus (“‘canto fermo”).
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10 Israél Adler

diapason imparfait, diapason diates-
saron, diapason diapente, bisdiapason.
31 Le tono est la conjonction de deux
notes (q6l61) parfaites, comme ut re?.
32 Le semitonus est la conjonction
de deux notes (goléf) imparfaites?,
comme mi fa. 33 Le ditono est la
conjonction de deux foni, comme u?
mi. 34 Le semiditono est la conjonc-
tion d’un tono et d’un semitono, com-
me re fa. :
[Ici s’arréte le manuscrit]

AII0BRYT PIBRYT NRK *n2 IRERT
MWL JUDRT 13 SLIDRYT JUDR™T
DI OUABR PP 1w MNANNR R
nmanpn Xm ouawie e oI
KD m IO oUORR ChYa MY W
IR J1D 1 /2 MIINNT XA VTS
WH AN R NI 0
KD ™ J12 MHMWN
[7%1 2n> pop3 R3]

31 L, 4, — a) Ci-dessus (passage 14): “notes entiéres”; ici: “notes parfaites”, par opposition
A Pintervalle “imparfait” de seconde mineure (mi-fa) dont il sera question dans le passage

suivant,

32-34 1], 4-7. — a) L’auteur suit la théorie courante, selon laquelle le “semiton” n’est pas
un “demi” ton mais un son “imparfait”, que I'on trouve habitucllement dans les traités
sous la forme d’une mise en garde d’ordre étymologique: “semi-" ne provient pas de “semis” =
moitié, mais de “‘semus-ma-mum”, c’est 4 dire imparfait
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