LE TRAITE ANONYME DU MANUSCRIT HEBREU 1037 DE LA
BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE PARIS

ISRAEL ADLER, Jérusalem

I. INTRODUCTION

Les ouvrages judéo-arabes de théorie musicale sont relativement bien connus
et accessibles aux musicologues, notamment grace aux travaux d’Eric Werner.1
Il n’en est pas de méme des sources hébraiques relatives & la théorie musicale
et originaires de I’Occident chrétien, dont les essais d’inventaire entrepris &
ce jour2 sont loin d’étre exhaustifs et dont I’étude, a I’exception d’un seul texte,3
souffre de ’absence d’éditions scientifiques. Les traités hébraiques originaires
du monde chrétien ont ceci en commun avec les textes provenant de la sphére
musulmane, qu’aucun ne constitue un “traité” de musique juive ou synagogale.
Mais, si aucun des ouvrages judéo-arabes connus 3 ce jour ne constitue un
traité de musique indépendant, destiné i la formation professionnelle de
musiciens,? certains parmi les textes hébraiques issus de 1’Occident médiéval,
sont des traités manifestement destinés & la formation musicale pratique dans
un milieu juif. Le texte que nous publions ici est un traité de ce genre, adapté
d’une source latine. Son intérét n’est peut-€tre pas limité au fait qu’il apporte
le témoignage d’une pratique musicale dans un milieu juif. Le soin d’apprécier
Pintérét d’une telle source du point de vue de la musicologie générale doit
étre laissé aux spécialistes de la théorie musicale médiévale. Mais il fallait

1 Voir E. Werner et 1. Sonne, “The Philosophy and Theory of Music in Judaeo-Arabic
Literature”, dans HUCA, 16 (1941): 251-319; 17 (1942-43): 511-572.

2 Voir H. Avenary, “ Hokmat ham-misiqah bi-meqérét yehdiyyim...,” dans K, 21 (1944):
187-192, remanié, avec des suppléments, dans Tarzlil, 3 (1963): 158-165; pour les sources
des XVIe-XVIlIle siécles voir aussi notre La pratique musicale savante dans quelques commu-
nautés juives en Europe aux XVIle-XVIlle siécles (Paris-La Haye, 1966), les endroits notés
4 l'index au mot “théorie musicale™.

3 H. Shmueli, éd. et trad., Jehudah Moscato, Higgajon bechinnor... Betrachtungen iiber
das Leierspiel..., Tel Aviv, 1953,

4 11 s’agit surtout de passages ou de chapitres d’ouvrages & caractére éthique, encyclo-
pédique ou médical, o la musique n’est traitée qu'accessoirement, notamment sous I’angle
de spéculations sur la doctrine de I’éthos et de ’harmonie des spheres, ou traitant de con-
sidérations purement mathématiques concernant la mesure des intervalles. La majeure
partie de ces textes sont des adaptations, souvent littérales, d’ouvrages arabes musulmans.
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d’abord préparer I’édition du texte hébraique et le rendre accessible aux non-
hébraisants. C’est ce que nous nous sommes efforcés de faire dans ce travail.

1. Description du manuscrit Paris, B.N. Héb. 1037
Recueil de trois textes hébraiques de théorie musicale dont nous indiquerons
le contenu apreés la description générale valable pour toutes les parties du ms.
Date et provenance du ms.: L’ écriture (voir ci-dessous) est d’une main italienne
pouvant dater de la seconde moitié du XVe ou du XVIe siecle. Le filigrane
est voisin du no. 11964 de Briquet,5 daté de Ljubljana, 1567.6
Collation:7 Papier, 29 ff., 200 x 138 (135 x 84) mm. Texte en écriture rabbi-
nique; titres, incipits des divisions et des subdivisions et la plupart des formules
de terminaison des divisions, en écriture cursive ou carrée; de la main d’un
scribe professionnel qui a remarquablement soigné 1’aspect extérieur du ms.
Figures aux ff. 5b et 23a. Reliure maroquin lavalliére clair, XVIIe siecle.
Dos long. Deux filets or formant encadrement sur les bords des plats et le
long du dos.
Provenance: Bibliothéque de I’Oratoire, 207.
Contenu: (a) Fol. 1b-20b: Umayya ibn “Abd al-°Aziz ibn Abr’]l Salt (Espagne,
1068 — Afrique, 1134).8 Traduction hébraique anonyme de son traité sur
la musique en cing chapitres, formant la quatriéme division (fen) de la seconde
partie d’un ouvrage dont Poriginal arabe semble perdu (probablement un
compendium des sciences).?

5 C. M. Briquet, Les filigranes..., 2e éd. (Leipzig, 1923), 111, p. 601, “navire”, no. 11964,

6 A. Zotenberg, éd., Catalogues des manuscrits hébreux et samaritains de la Bibliothéque
impériale (Paris, 1866), p. 189, donne comme date le XVe siécle; H. Avenary dans Tarzlil,
3 (1963): 163 (nos. 13 et 15), 164 (no. 16), donne comme date du ms. les XIVe-XVe siécles,
et suggére comme provenance la France du Sud. On comparera I’écriture de notre ms. avec
le ms. no. 1608 de la collection E. N. Adler (voir le fac-similé no. 63 du catalogue), datant
du XVe siécle; le ms. no. 4 (Italie, 1462) du Catalogue des mss... de la bibliothéque du Talmud
Tora de Livourne, par C. Bernheimer (Livourne, c. 1914), col. 4-5 du cat., pl. XII du supplé-
ment des Facsimiles; le ms. no. 45 (Italie, XVIe siécle) de la méme bibliothéque (voir cat.
col. 31-32 et pl. XV); comparer aussi avec S. A. Birnbaum, The Hebrew Scripts (London,
1954-1957), no. 316 (Italie, 1488) et 317 (Italie, 1476). Voir aussi ci-dessous, § 3.

7 Nous devons des remerciements & Mme Leah Shalem pour les indications des mesures
du ms. et pour ses suggestions concernant I’écriture, et 3 Mlle Brin, conversateur de la
Réserve des Imprimés de la Bibliothéque Nationale, pour la description de la reliure.

8 M. Steinschneider, HU, p. 735 (§ 472).

9 J. Chr, Wolf, Bibliothecae hebraeae, 11l (Hamburgi et Lipsiae, 1727), p. 128, no. 331b;
M. Steinschneider, Abu’s-Salt... und seine Simplicia, extr. de “Virchow’s Archiv fiir patho-
logische Anatomie und Physiologie und fiir klinische Medizin”, 94. Band, 1883, pp. 32-33;
Idem, HU, p. 855 (§ 527); H. G. Farmer, A History of Arabian Music... (London, 1929),
pp. 221-222; Idem, The Sources of Arabian Music... (London, 1940), p. 44 (no. 181);
Idem, éd. Leiden, 1965, p. 41 (no. 223); H. Avenary, no. 2 de la liste publiée dans KS et
no. 13 de celle publiée dans Tatzlil (voir note 2); Idem, “Abu’l-Salt’s Treatise on Music”,
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Début, fol. 1b: 72y 12 [sic] 9" R [/ *p"0MsR Na3N2 *1wR PO 11 *V°3771 [DIRN
«.B¥TIMOR I BTpw M [sic] anoa M a3 K 1k apn

Fin, fol. 20b: 7¥n nybw 900n pRYYT 1D "M REMW T DYwI RO

Jf- 21a-22a: blancs.

(b) Fol. 22b-27b: Le traité anonyme, adapté du latin par Juda ben Isaac,
et publié ici.

(¢c) Fol. 280a-29a: Adaptation hébraique anonyme du fragment initial d’un
traité élémentaire ou d’un recueil de notes en italien, attribué 3 Marchetto
[da Padova] (fin XIIIe-XIVe siécles).10

Début, fol. 28a: ...1°a on 1953 IPIROWVR MAIT WY WPM MK

Fragment final du ms., fol. 29a: vk 115 o»mar MYP 1w pMannD X7 WWA
[...] XD %9 110 MH™MWY MY MAIIANT KW WWT MW LN

2. Etudes antérieures

Les essais faits pour identifier Juda ben Isaac et trancher ainsi les questions
de provenance géographique et de date de I'adaptation hébraique — qu’il
faut distinguer de celles concernant la provenance et la date du manuscrit —
n’ont pas abouti a des résultats satisfaisants. Avant d’examiner ces questions
a la lumiére d’indices paléographiques et & I’aide de I’analyse du texte de
Juda, nous devons faire état des hypothéses avancées 2 ce sujet dans des
études antérieures.

Le catalogue de Paris suggére, en dehors de la date du ms. (XVe siécle,
voir note 6): “Il semble résulter de la préface [de Juda ben Isaac] que cet
auteur est en méme temps le traducteur de 'ouvrage précédent [d’Abr’l Salt]”.
M. Steinschneider, qui considére par erreur que le texte de Juda est basé sur
un original italien,!! conteste cette hypothése.12 Il avance les noms de deux
autres Juda fils d’Isaac: Juda Cardinal!3 et Juda Kohen,14 mais il écarte,

dans MD, 6 (1952): 27-32; ce texte, ainsi que les deux textes suivants de ce ms., figurent
parmi lesdix-septtextes dépouillés par H. Avenary en vue de son article sur les termes musicaux
dans les écrits hébraiques du moyen 4ge, paru dans Lesonens, 13 (1944-45): 140-149,

10 No. 13 de la liste d’Avenary dans KS (= no. 16 de la liste dans Tarzlil).

11 HU, p. 970 (§ 580), voir notre édition, Préface, 6, note b.

12 Selon Steinschneider, loc. cit., cette hypothése semble inspirée par le passage Préface, 6,
ol Juda aurait employ¢ le terme: nny% npw. Le raisonnement de Steinschneider (“letzteres
[=nmy®] kann nicht Arabisch bedeuten™) n’est pas bien clair puisque ce passage de la
préface se référe manifestement au traité (anonyme) suivant et non au traité précédent
d’Abr’l-Salt. Dailleurs Steinschneider a commis ici une erreur de lecture: il faut lire le*figah
au lieu de le‘fizah (voir Préface, 6, note b).

13 Traducteur du Kuzari dont les dates sont inconnues, cf. Steinschneider, “Abu’s-‘Salt...
und seine Simplicia”, p. 32 et HU, p. 404 (§235).

14 Commentateur d’origine provengale du XIVe si¢cle, HU, p. 73 (§ 26).
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quoique de manitre non catégorique, Iidentification de notre Juda avec
I'un d’eux.15

E. Ben Yehudah, qui a dépouillé notre texte pour les besoins de son grand
dictionnaire hébraique, identifie arbitrairement Juda ben Isaac avec le célebre
tosafiste frangais du méme nom, dit Sire Léon de Paris (1166-1224),16 identi-
fication citée ultérieurement par H. G. Farmer.!” H. Avenary qui publia,
outre les deux versions de sa description bibliographique déja mentionnées,
une étude sur le passage VI, 24-28 du texte de Juda,!8 donne comme date
du manuscrit les XIVe-XVe siécles et suggére une main provengale (voir
note 6). Dans la premiére version de sa description bibliographique, ainsi
que dans son article sur le passage VI, 24-28, il indique comme date de I’original
latin ayant servi de base & I’adaptation hébraique de Juda, la premiére moitié
du X1le siécle pour les chapitres I 2 V, et le XIe siécle pour le sixi¢me et dernier
chapitre;19 dans la seconde version de sa description bibliographique il
suggére le début du XIIle siécle, sans distinguer entre le chapitre final et les
chapitres I-V.20

3. Indices paléographiques

L’analyse paléographique (voir note 6) indique que notre ms. provient d’une
main italienne, sans doute postérieure au milieu du XVe siécle, et pouvant
dater du XVlIe si¢cle; le filigrane indiquerait une date aux environs du milieu
du XVIe si¢cle. Les résultats des travaux actuellement en cours au “Comité
de paléographie hébraique” franco-israélien permettront probablement de
préciser davantage la provenance et la date du ms., et peut-étre aussi d’en
identifier le scribe.2!

L’examen des erreurs de copie de notre manuscrit, semble fournir des
indices sur la provenance du manuscrit qui servait de Vorlage & notre scribe.
Certaines de ces erreurs sont sans doute dues au fait que le scribe copiait un
manuscrit dont I’écriture était difficilement lisible par endroits,22 et qu’il ignorait

15 HU, p. 970 (§ 580), note 158.

16 Voir son Millén, VII, col. 3507.

17 Sa‘adyah Gaon on the Influence of Music (London, 1943), p. 54, note 3.

18 “The Mixture Principle in the Mediaeval Organ”, dans MD, 4 (1950): 51-55.

19 Ibid., pp. 52 et 54; Idem dans KS (voir note 2), p. 189 (no. 7).

20 Idem dans Tatzlil (voir note 2), p. 14 (no. 15.)

21 Signalons, en vue de cette étude ultérieure, les particularités suivantes de I’écriture de
notre scribe, selon les indications de Mme. L. Shalem: cadre et lignes tracés 4 la pointe
séche au verso de chaque folio; hauteur des lettres moyennes (dalet, rés): 1,8 mm.; hauteur
du géf: 6 mm.; hauteur du lamed: 5 mm.; souci extréme de remplir les lignes par élargissement
ou rétrécissement des lettres, remplissage de la ligne par le début du premier mot de la ligne
suivante ou abréviation du dernier mot; guidons d’'un mot entier, écrit en lettres de méme
taille que celles du corps du texte, et accompagnés toujours du méme ornement.

22 VYoir notamment le cumul des fautes du scribe dans le passage III, 15-17. Voir aussi
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le sens de certains termes techniques.23 Mais, tandis qu’une partie des erreurs
provient de la confusion, compréhensible, entre certaines lettres ayant un aspect
voisina lintérieur d’'un méme ductus, ainsi que dans différentes familles d’&criture
hébraique (notamment dalet-rés, mem final-samek, waw-ydd, et dans certains
cas également alef-mem),24 d’autres confusions, et notamment celle de lamed-$in,25
témoignent que notre scribe copia d’un manuscrit dont le ductus ne lui était
pas familier. Il s’ensuit — étant donné qu’il s’agit d’un scribe professionnel
italien, qui avait certainement une bonne habitude des &critures hébraiques
courantes en Italie — que le manuscrit qui lui servait de Vorlage n’était pro-
bablement pas de provenance italienne. La confusion lamed-§in semble suggérer
une Vorlage en €criture provengale ou espagnole.26

4. Le texte de Juda ben Isaac
Nous tenterons ici I'analyse du texte hébraique de Juda ben Isaac en vue d’y
déceler des indices de localisation et de da;ation.

(a) Langue de la Vorlage de Juda et analyse des “le*azim”

Dans sa préface Juda déclare: “Et voici que j’ai pris 3 coeur de ramener [la
science de la musique] chez nous, et j’ai traduit le livre de la musique d’une
langue le‘idgah [= balbutiante] en langue sainte.” Comme nous le verrons
dans I’annotation de ce passage (Préface, 6, note b), cette forme de désignation
pejorative d’une langue étrangére, non hébraique, peut faire penser que Juda
était originaire d’une sphére judéo-arabe. Mais le texte traduit et adapté
par Juda n’est certainement pas d’origine arabe mais d’origine latine. Le
contenu du traité, dont certaines parties ont été identifiées textuellement dans
des sources latines, est suffisamment révélateur pour que le moindre doute &
cet égard soit écarté. On aurait pu, 2 la rigueur, envisager que la source de
Juda fut une version arabe d’un original latin, ou une version vernaculaire

la note du scribe, IV, 12, qui avance comme excuse d’avoir omis les exemples musicaux,
Pétat embrouillé de sa source; mais il semble s’agir ici plutét d’un prétexte pour couvrir
son ignorance des matires de technique musicale (voir la note suivante).

23 Voir I, 2, note e; 1, 3, notes a et b; V, 5, note a; VI, 3 note a; VI, 21, note b.

24 Voir dans notre texte: I, 15, note a; I1I, 16, note a; V, 5, note a; V1, 3, note a; VI, 5,
note a; VI, 21, note b.

25 Voir I1I, 16, notes c et d; 111, 19, note a.

26 Voir par exemple la forme du lamed, pouvant évoquer celle d’'un §n dans le mot
'Dobn :planche VIII des Fascimiles, supplément au catalogue de Livourne par C.
Bernheimer (voir ci-dessus, note 6), & 'incipit (ms. 40 du catalogue, daté de 1382, en écriture
espagnole — selon Bernheimer — ou provengale); cf. C. Bernheimer, Paleografia ebraica
(Firenze, 1924), p. 56, (le tableau du Jamed, *“‘rabbinici, 6”) et p. 93, analyse des différentes
formes du lamed dans ce méme ms., selon sa position au début, au milieu ou 2 la fin d’'un
mot. Pour la possibilité de confusion dans le sens inverse: sin-lamed, voir ibid., pp. 84-85
tableau du $in, “corsivi, 3” (ms. d’écriture espagnole) et ‘“corsivi, 13” (ms. d’écriture
provengale).
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(provengale, francaise, italienne, anglaise, allemande?) d’un traité d’origine
latine. Mais ces hypothéses peuvent étre rejetées pour les raisons suivantes:

Si certains textes arabes de théorie musicale ont été traduits au moyen age
en latin, nous n’avons connaissance d’aucun cas inverse, de traduction arabe
d’un traité latin. D’ailleurs, les auteurs arabes médiévaux ont forgé des
termes arabes spécifiques de technique musicale, qu'ils emploient méme dans
leurs traductions des auteurs grecs.2? Or, dans le texte de Juda figurent plusieurs
termes latins de technique musicale, transcrits en caractéres hébraiques. Ces
transcriptions hébraiques peuvent nous guider davantage dans notre recherche.

Une méthode éprouvée pour essayer de déterminer la provenance d’un
texte hébraique, ou la langue originale d’un texte traduit en hébreu, consiste
en Ianalyse de ce que l'on appelle les Je'azim, cest a dire des termes non-
hébraiques figurant — en transcription hébraique — dans un texte hébraique.
C’est ainsi, par exemple, que nous avons pu établir la provenance de deux
autres textes hébraiques de théorie musicale dont nous préparons Pédition,
l'un d’origine provengale,28 'autre d’origine italienne:29 on y trouve le reflet
de la langue originale vernaculaire par I'analyse de la graphie des le‘azim.
Il y a lieu de croire que si la source de Juda avait été en langue vernaculaire,
nous en aurions trouvé le reflet dans les quatorze le‘azim figurant dans son
texte, et dont certains sont plusieurs fois répétés.30 Or, neuf parmi ces quatorze
le*azim sont des termes techniques latins (ou des termes grecs couramment
adoptés par les auteurs latins du moyen age) dont la graphie hébraique refléte
une source latine.31 Parmi les cinq autres le‘azim, trois reflétent des formes
courantes d’ancien frangais,32 le quatriéme refléte une forme connue d’ancien
frangais, allemand et anglais33, et le cinquiéme refléte une forme connue
d’ancien allemand et anglais.3¢

L’analyse des le'azim indiquerait donc que la Vorlage de Juda était un
manuscrit latin comportant probablement des gloses en langue vernaculaire,
sans doute frangaise, a I'exception de la derniére glose (voir note 34) qui figure

27 Y compris les désignations d’intervalles (comme diapason, diapente, diatessaron, €tc.),
2 1a seule exception, semble-t-il, du terme miisigi dérivé du mousiké grec.

28 Ms. Florence, B.N., Magl. III, 70, fol. 1a-4b, 14a-15a.

29 Le dernier texte du ms. Paris, B.N., Héb. 1037, fol. 28a-29a.

30 Dans notre analyse des le*azim nous n’avons évidemment pas tenu compte du terme
miisiqah qui était couramment employé par les auteurs hébraiques du moyen 4age, en Occident

comme en Orient.

31 “Diatessaron” (IV, 3; VI, 38); “diapente” (IV, 3; VI, 38); “diapason” (IV, 3, VI, 38);
“ditonus” (IV, 3); “tonus” (IV, 3); “magadis” (VI, 3); “semiditonus” (IV, 3); “semitonus”
v, 3); “sy[mlpholnlia” (I, 2).

32 Herpe, voir VI, 20, note c; psaltere, psalteire ou une forme voisine, voir VI, 20, note b;
descant, deschant ou une forme voisine, voir V, 5, note a.

33 Orgele, orghele ou une forme voisine, voir VI, 21, note b.

34 Feole, file ou une forme voisine, voir VI, 41, note a.
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au passage final du chapitre [VI]. Ce chapitre est un supplément,35 sans doute
compilé d’apres différentes sources36 par Juda ou par I'auteur de sa Vorlage.
Le passage final de ce chapitre (VI, 29-41) est ’adaptation hébraique d’une
source latine d’origine allemande,3? ce qui explique la forme allemande du
dernier la‘az (WWYWL’ = déformation d’une forme comme file, feile etc. =
lime).38

(b) Le texte de Juda ben Isaac dans le contexte des traductions hébraiques
au moyen dge

La connaissance de l’histoire des traductions et adaptations hébraiques
d’ouvrages en langues étrangéres — que nous puisons dans 1’ouvrage fonda-
mentat de M. Steinschneider39 — doit nous guider dans notre essai de datation
et de localisation. Tandis que les traductions hébraiques d’ouvrages en langue
arabe — dont I’histoire remonte & la seconde moitié du Xle siécle — atteignent
leur plein essor aux Xlle-XIIIe siécles, & 'époque des Tibbonides (famille
provengale de célebres traducteurs), le mouvement de traduction d’ouvrages
issus du monde chrétien (et notamment de sources latines) ne commencera,
sauf quelques rares spécimens, que vers le début du XIVe siécle. Steinschneider
nous apprend encore que les traductions effectuées A partir de sources latines
proviennent, sauf de rares exceptions, du Sud-Ouest de I’Europe et d’Italie.

Si nous juxtaposons ces données A l'indication de la préface,40 suggérant
que Juda était originaire d’une sphére judéo-arabe, et 4 la présence dans notre
texte de trois ou quatre le'azim d’origine frangaise,4! il apparait que nous
devrions guider nos recherches de localisation vers la France du Sud. Clest
d’ailleurs dans cette région que vécut, au milieu du XIVe siécle, le seul auteur
juif connu qui ait effectué en méme temps des traductions d’ouvrages arabes

35 Dans I, 1 'auteur annonce que son traité “se divise en cinq portes”. Signalons également
que le chapitre [VI] est le seul a étre pourvu d’un titre (“Porte sur la préparation des instru-
ments de musique”) au lieu d’'un numéro d’ordre. La matiére de ce chapitre (monocorde,
tuyaux d’orgue, cymbala) figure d’ailleurs souvent comme supplément dans les traités
latins du moyen age.

36 Voir notre identification des passages sur le monocorde VI, 1-19 (voir VI, 11-12, note a)
et sur les cymbala, VI, 2941 (voir VI, 29-30, note a).

37 11 s’agit de I'adaptation du chapitre De mensura cymbalorum de I'ouvrage du moine
Théophile (voir VI, 29-30, note a).

38 Voir VI, 41, note a. Dans le texte latin de Théophile figure ici normalement le terme
latin lima. Ailleurs dans son ouvrage Théophile emploie un terme allemand (“Meizel”),
voir son De diversus artibus, chapitre LXXII, I’éd. C. R. Dodwell (citée ci-dessous, VI, 29-30,
note a), p. 130. -

39 HU, notamment pp. XIX-XX.

40 La désignation particuli¢re de la langue d’origine du texte de Juda: Safak le*figah (voir
Préface, 6, note b).

41 Voir ci-dessus, notes 32 et 33.
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et latins: Juda (dit Maestro Bongodas) Nathan, fils de Salomon42 dont le style
des préfaces a ses traductions,3 en prose d’art, est semblable & celui de la
préface de Juda ben Isaac. Il est vrai que le genre des préfaces de traducteurs
était devenu plus ou moins stéréotypé.44 Le Professeur Schirmann que nous
avons consulté au sujet du style de la préface de notre auteur, nous signale
que ce style “espagnol” (courant chez les auteurs hébraiques provengaux),
ne lui semble pas étre antérieur au XIIIe siécle.

La localisation de notre texte en France du Sud, lieu d’origine de deux
autres textes de théorie musicale d’auteurs juifs du XIVe et XVe siccles,45 se
présente 3 nos yeux comme premiére probabilité. D’autres possibilités ne sont
pas a exclure, notamment celles de 'Espagne chrétienne et de I'Italie. Mais,
malgré la présence dans notre texte d’un ou deux le*azim d’origine allemande
ou anglaise,46 la possibilité de localiser notre texte dans I'une de ces régions
nous parait plus qu’invraisemblable: chez les Juifs ashkenazes d’Allemagne,
de France du Nord et d’Angleterre, I’étude des sciences “profanes”, comme la
musique, était pratiquement inexistante.47

Quant 2 la date, nous avons vu que, compte tenu du contexte historique, il
serait imprudent d’assigner au texte de Juda ben Isaac une date antérieure au
XIVe siécle. Il ne faudra cependant pas s’étonner de voir au cours de notre

42 Médecin provengal, auteur et traducteur d’ouvrages de médecine, notamment ouvrage
sur les Simplicia d’ibn AbP’l Salt ('auteur du premier des trois textes de théorie musicale
de notre ms., voir ci-dessus, § 1, Description du ms.), ¢f. HU, pp. XX, 306-309, 737-736,
738-739, 781, 1017.

43 Voir les publications par Steinschneider de Ia préface de Juda Nathan a sa traduction
des Tendances de Ghazali, dans le Cat. Berlin, I, pp. 130-132 et la préface 4 sa traduction
sur les Simplicia dans Israelietische Letterbode, 8 (1883): 189 sqq.

4 Cf. HU, p. XVL

45 Levi ben Gerson (1288-1344), De numeris harmonicis, traité & contenu mathématique
écrit en 1343 A la demande de Philippe de Vitry, dont I'intérét pour I’élaboration de la
notation mensurée de ’ars nova a été démontré par E. Werner dans HUCA, 17 (1942-43):
564-572 et JAMS, 9 (1957): 128-132; voir aussi A. Sendrey, Bibliography of Jewish Music
(New York, 1951), p. 61, no. 1382. Lesecond texte (voir ci-dessus, note 28) est un manuscrit
hébraique d’origine provengale, datant probablement de la premiére moitié du XVe siécle,
qui contient des notes de cours d’aprés I'enseignement de Jean Vaillant.

46 Voir ci-dessus, notes 33 et 34. Rappelons que I'un de ces le*azim (note 33) peut aussi
&tre ramené 3 une forme frangaise, et que le second (note 34) figure au passage final de notre
texte, basé sur un texte latin d’origine allemande (voir ci-dessus le passage relatif & la note
37): il n’est pas impossible qu’un Juif de la France du Sud ait pu prendre connaissance d’un
tel texte.

47 Cf. HU, pp. XIX-XX. Notons a ce propos l'indication énigmatique de la date juive
dans le traité latin sur la mensuration des tuyaux d’orgue, d’origine allemande, datant de
1037, publié par K. Weiler, dans Kirchenmusikalisches Jahrbuch, 40 (1956):16-22. S’il
s’avérait que l'auteur de ce traité était Juif, il représenterait un cas unique, sous bien des
égards, dans Ihistoire culturelle juive antérieure au XIVe siécle.
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analyse du contenu de ce texte, que sa partie principale présente un état de
la théorie musicale d’une époque bien antérieure: “jiidische Ubersetzungen
blasen mitunter, wie Miinchhausen’s Trompete, veraltete Tone...” dit Stein-
schneider,8 mais nous savons bien que la perpétuation de textes longtemps
apres la date de leur premiére conception, est un phénoméne courant aussi
chez les auteurs chrétiens du moyen Aage.

(¢) Les éléments propres & Juda ben Isaac

Juda déclare dans sa préface avoir traduit un “livre de la musique”. Cepen-
dant, plusieurs éléments de son texte démontrent qu’il ne s’est pas toujours
contenté de traduire; c’est d’ailleurs pour cette raison qu’il nous semble plus
approprié de désigner Juda comme adaptateur (plutdt que traducteur) hébra-
ique de sa source latine,

Le seul élément du texte, en dehors de la préface, dont Juda assume expressé-
ment la “paternité”’49 consiste dans le choix de la “main” droite, au lieu de
la “main” gauche, et dans le choix de lettres-notes hébraiques, remplagant
les lettres latines, lors de Pexposé des hexacordes, des mutations et du mono-
corde.50 Rappelons que c’est 1a un procédé propre & Juda, et que d’autres
auteurs hébraiques du XIVe ou du XVe siécle, ont maintenu les noms des
lettres-notes latines dans leurs adaptations hébraiques de traités de musique.5!
Le souci qu’a Juda d’ “hébraiser” la science de la musique latine, se manifeste
également dans son adaptation de la notation usuelle au sens de 1’écriture
hébraique, de droite a gauche.52 En dehors de ces éléments du texte, il semble-
rait que les passages III, 4-7, III, 11-12 et V, 1-5 soient des gloses ayant Juda
pour auteur.53 Signalons enfin, le texte sur la “préparation” et la mensuration
des tuyaux d’orgue4 dont certains éléments insolites sont probablement dus
3 une méprise et 4 une déformation de original latin par le traducteur

48 HU, p. XX.

49 Voir Préface, 7-9.

50 Cf. I, 11 (le dessin de la “main” et le tableau des mutations qui ’accompagne); III
(en entier); V, 8-10; VI, 1-19.

51 Voir les mss. d’origine provengale et italienne, cités ci-dessus, notes 28 et 29,

52 Voir V, 2, note b.

53 11 s’agit de passages introduits par des formules comme: “Rappelle-toi...” ou *“sache
que...” Les passages III, 4-7 et III, 11-12 sont des gloses interpolées dans les chapitres
consacrés a l’exposé des hexacordes et des mutations. Le passage V, 1-5, est une bréve
note sur la notation mensurée, sans lien logique avec la suite de ce chapitre (V, 6-12), qui
comporte un exposé sur les huit modes, dont le texte initial est tronqué (voir V, 6-7, note c).
Notre hypothése, que le passage V, 1-5, est un texte interpolé, trouve un appui supplémentaire
dans le fait que ce chapitre soit le seul & ne porter en téte, ni indication de numéro du chapitre
(voir chapitres I-IV), ni titre spécifique (voir chapitre VI).

54 Voir VI, 21-29.
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hébraique, mais comportant des éléments originaux qui semblent dus & un
effort de synthése, ou de compilation de plusieurs sources, de Juda ben Isaac.

(d) Contenu du traité
Il s’agit d’'un bref traité élémentaire de la musica plana. Seule la courte
notice V, 1-5, sur la notation mensurée, se référe a la pratique du déchant.
Le chapitre I comporte, aprés une définition de la musique, I'exposé des dix-
neuf notes de la “main” guidonienne (I'-dd); les chapitres II-III comportent
I’exposé des hexacordes et des mutations; le chapitre IV énumére les sept
intervalles mélodiques (“conjonctions”) admissibles; le chapitre V, consacré
aux huit modes, est précédé du bref passage, probablement interpolé (voir
note 53), sur la notation mensurée. Le dernier chapitre, *“Porte sur la prépara-
tion des instruments de musique”, indiquant les mesures du monocorde (VI,
1-20), des tuyaux d’orgue (VI, 21-28) et des cymbala (VI, 29-41), se présente
sous la forme — courante pour ce genre de textes — d’un supplément.53
Dans les notes accompagnant notre édition et traduction, on trouvera
Iindication des passages dont nous avons pu relever I’analogie ou I'identité &
des sources latines. Il suffira ici d’indiquer quelques détails pouvant servir
d’éléments de datation de la source (ou des sources) latine(s) de Juda ben Isaac.
La partie principale de notre texte (chapitres I-V) représente, grosso modo,
un état de la théorie musicale courante 3 partir du XlIle siécle. L’exposé des
hexacordes et des mutations (chapitres II-III) et I’énumération des sept
intervalles mélodiques (“‘conjonctions”) admissibles (chapitre IV), nous renvoie
en tous cas, & une époque postérieure 3 Guido d’Arezzo.5¢ La limitation de
P’ambitus du systéme (gamut) aux dix-neuf notes, de I' & dd, a I’exclusion de -
la vingtiéme note, ee, introduite seulement dans la seconde moitié¢ du XIIle
siécle (Hieronymus de Moravia) ne peut étre considérée comme un indice
slir pour fixer le terminus ad quem de la source de Juda, puisqu’on trouve

55 Voir ci-dessus, note 35.

56 Chez Guido d’Arezzo le nombre de ces intervalles admissibles est encore limité (comme
chez Odon) 2 six. L’auteur de notre texte se référe A cette limitation comme & une théorie
des “anciens”, différant de celle de son temps, cf. IV, 7-8, note a. Signalons parmi les sources
postérieures & Guido, o1 le nombre de ces intervalles admissibles est supérieur a six, Aribon,
De musica [ca. 1070], éd. J. Smits van Waesberghe (Rome, 1951), p. 38 et Johannes d’Affligem
(Cotto), De musica [ca. 1100-1121], éd. Idem (Rome, 1950), p. 67, qui donnent le nombre
de neuf intervalles admissibles; Gui de Chilis (de Cherlieu? de Longpont?), Regulae de
arte musica [premiére moitié du XlIle siéclel, s’en tient au nombre de sept (CS, II, p. 153 a),
qui est encore préconisé vers 1300 dans le traité de Johannes de Grocheo, éd. J. Wolf dans
SIMG, 1(1899): 77sqq., éd. E. Rohloff (Leipzig, 1943), pp. 44-45; parmi les autres variantes,
signalons le nombre de treize intervalles indiqué par Johannes de Garlandia (XIlIe ou XIVe
siécle; voir sur la distinction problématique entre I'““Ancien” et le ‘“Jeune”, G. Reese,
Music in the Middle Ages, [N.Y., c. 1940], p. 287, note 42 et H. Hiischen dans MGG, VII
[1958], col. 92-95) CS, 1, p. 163a.
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encore au XIVe si¢cle des théoriciens qui ignorent cette vingtiéme note (Walter
Odington) ou qui s’opposent & son inclusion dans le systéme (Johannes de
Muris).57 Le bref passage sur la notation mensurée (V, 1-5) fait état de la
distinction graphique entre la Jonga (note carrée avec cauda A droite), la brevis
(note carrée sans cauda, ou avec cauda & gauche), et le groupement de notes
losangées en forme de semibreves (“currentes™). Le fait que la valeur de la
longa soit donnée comme double de la brevis (voir V, 2, note d), et le fait que
'auteur semble ignorer la semibrevis comme note isolée, impliquerait que
notre texte traduisit un état des débuts de la théorie de la notation mensurée
soit, début du XIIIe si¢cle environ.58 Mais soulignons le caractére vague et
élémentaire de ce passage et rappelons qu’il s’agit sans doute d’une note
interpolée, peut-étre par Juda.59 Parmi les éléments semblant impliquer que
la source de Juda fut postérieure au XIle siécle, citons emploi du terme clavis
(comme synonyme de littera, nota, etc.), pour indiquer un ton noté, terme
que I'on trouve en Préface, 8 et en V, 6-11, et dont ’emploi dans ce sens ne
serait pas antérieur au XIVe siécle.6® Citons également le passage I, 3, ol
I'on trouve I’étymologie musica dmoys, courante aux XIIle-XIVe siécles. Il
est vrai que I’on trouve également cette étymologie dans des sources antérieures
au XllIle siécle! mais elle y figure alors avec d’autres, et notamment avec
I’étymologie habituelle musica Ymuses. Ce n’est qu'aux XIIle-XIVe siécles
que P'étymologie musica Ymoys devient prépondérante, au point que certains
théoriciens, comme 'auteur de notre texte, ne font état que d’elle.62

En résumant les éléments de datation contenus dans la partie principale
de notre texte (chapitres I & V), il semblerait que la source latine de Juda fut
basée sur un texte dont la rédaction remontdt au Xlle siécle et ayant subi
quelques retouches au cours des XIIIe-XIVe siécles, avant de servir de Vorlage
a ’adaptation hébraique de Juda ben Isaac.

57 Cf. S. Wantzloeben, Das Monochord als Instrument und als System (Halle a.S., 1911),
pp. 87 sqq., 98; Johannes de Grocheo (vers 1300) limite également le systéme aux dix-neuf
notes de I" & dd (cf. les éd. J. Wolf, pp. 86-88, et E. Rohloff, pp. 58-59, citées dans la note
précédente), mais voir aussi le passage contradictoire, indiquant un ambitus de deux octaves
et une sixte majeure (ce qui indique I'inclusion de ee), éd. J. Wolf, p. 86, éd. E. Rohloff,
pp. 48, 77 (note 4 a la page 142), 78 (note 13 A la p. 143), 79 (note 2 A la p. 143).

58 Cf. J. Wolf, Handbuch der Notationskunde (Leipzig, 1913), p. 210.

59 Voir ci-dessus, note 53. Il se pourrait d’ailleurs que Juda — qui semble, comme nous
’avons vu, ne pouvoir étre situé antéricurement au XIVe siécle — ait bien eu connaissance
de I’évolution ultérieure de la notation mensurée, mais qu’il ait jugé suffisant d’attirer
P’attention de son lecteur hébraique sur les formes les plus élémentaires de la notation men-
surée afin de ne pas trop déborder le cadre d’un traité élémentaire sur la musica plana.

60 Voir Préface, 8, note a.

61 Par exemple au début du XIle siécle, chez Johannes d’Affligem (Cotto), De musica,
éd. J. Smits van Waesberghe (Rome, 1950), p. 55.

62 Voir ci-dessous, I, 3, note c.
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Notre étude du sixiéme et dernier chapitre nous améne & une conclusion
analogue. Ce chapitre est basé sur différentes sources. La rédaction originale
de deux de ces sources remonte, 'une au Xle et I'autre au XIle siécle: le passage
sur les mesures du monocorde suitle texte correspondant chez Guidod’Arezzo,93
qui servait, depuis sa rédaction vers 1025-1033,64 et jusqu’au XVe siécle de
modeéle du genre;55 le passage sur les cymbala suit le texte du moine Théophile,
qui connut également une diffusion assez importante apres sa rédaction vers
1110-1140 (plutdt qu’au Xe siecle).66

Il nous reste le passage VI, 21-28, sur les mensurations des tuyaux d’orgue.
Les difficultés de ce texte, trop ardues pour étre élucidées dans le cadre des
notes accompagnant 1’édition, nous ont amené i lui consacrer une étude
spéciale, dont nous nous contentons de résumer ici les conclusions.6? Notre
texte présente deux “fagons” pour la “préparation” et notamment la mensura-
tion des tuyaux d’orgue: une “ancienne” (VI, 21-23) et un “nouvelle” (VI,
24-28). Le texte de I’ “ancienne fagon” est le décalque, déformé, d’une source
latine, dont I’indication apparemment étrange d’une échelle basée sur le ton
8: 7 (au lieu du ton 9: 8) n’est connue — en dehors de notre texte — que par
un manuscrit latin unique, qui semble dater du XIe siécle. Mais dans la version
hébraique de ce texte s’est greffé un élément de mensuration — la variation
du diamétre en fonction de la longueur des tuyaux — qui nous semble ne pas
avoir pu étre introduit avant le XIVe siécle. Dans le texte de la “nouvelle
fagon”, ou l'indication des mesures suit les rapports pythagoriciens, sauf en
ce qui concerne le Ille degré,58 sont entremélés également des éléments —
notamment la prescription de jeux de mixture (VI, 26-28) jointe a celle d’un
diamétre variable en fonction de la longueur des tuyaux (VI, 27) — qui nous
renvoient au moins au XIVe siécle, sinon au XVesiécle.

63 Voir ci-dessous, VI, 5-20 et notamment VI, 11-12, note b.

64 Cf. J. Smits van Waesberghe dans MGG, V (1956), col. 1073.

65 Cf. S. Wantzloeben, Das Monochord... (Halle a.S.), pp. 76-77.

66 Voir ci-dessous, VI, 29-41 et notamment VI, 29-30, note a.

67 Voir, pour la justification de ces conclusions, ci-dessous les notes accompagnant VI,
21-28 et notamment notre article, “Les mensurations des tuyaux d’orgue dans le ms. Héb.
1037 de la Bibliothéque nationale, 4 paraitre dans AM!, 40 (1968): 43-53.

68 Voir VI, 24, et I'étude de la “nouvelle fagon” dans notre article cité dans la note précé-
dente. Signalons ici briévement que cette mensuration du IIle degré (7/8 de II au lieu de
8/9 de II) a pour conséquence d’aboutir, pour les degrés I & IV (do-fa) & la succession
d’intervalles d’un ton 9:8, suivi d’un ton 8:7, puis d’un semiton 28:27, et 4 la m&me succession
d’intervalles pour les degrés IV & VII (fa-sib). On trouve des traces de cette “nuance d’accord”
— exacte contrepartie du tétracorde “diatonique moyen (ou tonié€)” d’Archytas — dans les
traités arabes du moyen age (voir notre article cité a la note précédente, notes 30 et 31),
mais nous ignorons si on en trouve la contrepartie dans les traités latins. Si I’hypothése
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Comme nous I’avons indiqué en téte de cette introduction, ce travail a pour
but de préparer ’édition du texte hébraique, et de le rendre accessible aux
spécialistes non-hébraisants de la théorie musicale médiévale, mieux armés
que nous pour résoudre les questions que nous avons du laisser ouvertes. Ce
souci nous a dicté notamment la rigueur — et, par conséquent, la lourdeur —
d’une traduction aussi littérale que possible. Nous nous sommes efforcés d’en
signaler le moindre écart, soit dans les notes soit par I’emploi conventionnel
de crochets. Afin de faciliter les références au texte et la confrontation de la
traduction avec I’original hébraique, nous avons adopté le systéme divisant
les chapitres (numérotés en chiffres romains de I & VI) en passage numérotés
en chiffres arabes. L’arrangement du texte et de la traduction en deux colonnes,
en regard, nous a permis de donner les appels de notes (en lettres latines minus-
cules) dans un ordre alphabétique continu pour chaque passage et commun
au texte hébraique et 4 sa traduction frangaise.

que Juda ben Isaac ait été originaire d’une sphére judéo-arabe (voir ci-dessus le passage
relatif 4 la note 40) s’avérait exacte, il aurait donc pu avoir connaissance d’ouvrages arabes
de théorie musicale et méler un élément de cette théorie & son adaptation hébraique d'un
traité latin.
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POST-SCRIPTUM

Nous voulons ici présenter nos plus vifs remerciements 3 M. André Gilles
qui a bien voulu relire soigneusement notre traduction lorsque celle-ci était
déja sous presse, et 4 Mlle B. Bayer qui nous a signalé, lorsque ce volume
était déja au stade de la mise en page, les deux articles suivants, récemment
publiés:

D. V. Thompson, “Theophilus Presbyter; Words and Meaning in
Technical Translation”, dans Speculum, 42 (April 1967): 313-339, qu’il faudrait
ajouter & notre annotation du passage VI, 29-41 et notamment VI, 29-30,
note a. L’étude pénétrante de M. Thompson des chapitres sur les cymbala
chez Théophile (pp. 324-331) a également attiré notre attention sur la traduction
anglaise de’ouvrage de Théophile par J. G. Hawthorne et C. S. Smith (Chicago,
1963) ol les passages sur les cymbala sont pourvus d’une importante annotation
(pp. 176-179).

N. Swerdlow, “Musica dicitur a Moys, quod est aqua”, dans JAMS, 20
(Spring 1967): 3-9, qu’il faudrait ajouter & notre annotation du passage I, 3
(voir aussi ci-dessus, le passage relatif aux notes 61-62 de l'introduction).
Signalons que I’association expresse du nom de Moise & ’étymologie musica )
moys, que M. N. Swerdlow a relevée (p. 9) chez Adam de Fulda, figure encore
un siécle plus tard chez Juda Moscato (voir ci-dessous, I, 3, note ¢). M. Swerdlow
sera sans doute frappé par la graphie exceptionnelle se trouvant dans notre
manuscrit: mw (translittéré mé ou ma) [au lieu du moys habituel] = “eau”,
qui correspond 2 I’étymologie égyptienne du nom de Moise, évoquée par lui,
et dont la tradition remonte 4 Philon et 3 Joséphe. Mais il s’agit 13 sans doute
d’une coincidence fortuite: notre auteur semble avoir tout simplement divisé
en deux le mot milsigah (mii = “eau”, sigah [= sica] = “science”), sans trop
se soucier de son écart de ’étymologie habituelle (moys = “eau”, ycos =
“science”). D’ailleurs, la variante sica (au lieude ycos) figure également dans le
fragment anonyme de De la Fage signalé par J. Wolf (voir Iarticle cité ci-
dessous, I, 3, note c).
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" 1. TEXTE ET TRADUCTION

[Traité de musique anonyme —-
B.N., ms. Héb. 1037, fol. 22b-29a]

[Préface)

1 Juda fils du s[aint martyr] r[abbi]®
Isaac a dit: je poursuis d’un zéle
jaloux des insensés, gent méprisable
et sotte, adorateurs d’idoles, qui se
pavanent au dépens d’un peuple sage
et cultivé, disant: 2 “Vos chants se
sont perdus, et chaque son se brouille
dans votre gosier, et [quand] vous
chantez [c’est] comme le bruit des
épines sous un chaudron®. 3 Mais
dans nos mains [se trouve] la science
de la musique agréable et douce, et
grice a elle on peut chanter sans
confusion tout chant que 1’on chante
ensemble®”.

-4 Et jai reconnu la tromperie du
coeur de ceux qui se vantent de ce
qui ne leur appartient pas — et c’est
un vol de leur part® — [c’est & dire]

3.3 —71P0WIT NMMNI RINR NRRn]
[R 2972 22 T 1037 93 *2

(anTpn

"NRIP RIP :PAIS® 7P 13 AT I0K1
,0"9W9R 0729 ,8°750 Y318y ,avoha
$IRY ,0v90wm a1 Ay Sy ov%bannn
2wnn Y B3 Lo YTaR72
nnD 8¥1°00 21p3 /W3 13330 /050N
71399 ,RP 0T N3N 137772 PR3 2900
I 173 9w 5D 2uant a3 Lapnm

72129 *9a

X3 D9RDNAN QA% nUaan M
by papa AONR KW 20N .00

Préface. Fol. 22b, 11. 1-15.
Publiée par H. Avenary, dans Tatzlil, 3 (1963): 165, avec quelques fautes d’impression
qu'il faudrait corriger ainsi: o0 au lieu de pv» oo (1. 2 du ms.); 9nKRY au lieu de
S (1. 3); 139w au lieu de 7129y (1. 5); nwn au lieu de nmn (1. 6); Aapwmn au lieu
de np o (1. 10); anv'® au lieu de mey'’ (1. 10); 1bn au lieu de »pn (1. 12).

1 L1 1-3.— a) Abréviation de [»a]n [¥11]pn. On trouve généralement I'abréviation ¢’ ou
qd’ pour gadé§ (saint martyr); nous n’avons pas connaissance de I'emploi de I'abréviation
q’r (qadés rabbi...), ailleurs que dans notre ms. M. Steinschneider, HU, p. 970, note 159,
lit: 5pn avec un point d’interrogation.

2 L1 3-4.— a) D’aprés Eccl 7, 6, référence indiquée par H. Avenary dans Tarzlil, 3
(1963): 165.

3 Ll 5-6.— a) Sic pour mn® ou Wy, — b) D’aprés Job 38, 7; allusion au chant poly-
phonique, comme I'a relevé H. Avenary dans Tatzlil, 3 (1963): 165.

4 L1 6-8.—a) D’apreés Gen 30, 33. On retrouve cette méme argumentation chez Immanuel
de Rome dans son comm. sur Prov 26, 13 et dans ses Mahbarét, VI, 49, ou il cite le verset
de Gen 40, 15. La théorie d’aprés laquelle le traducteur hébraique d’un ouvrage étranger
ne fait que ramener au bercail juif I'ancienne sagesse d’Israel, “volée” par les Gentils, fut
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v waA

du pereq has-§ir [= “traité (ou
chapitre) du chant”]® utilisé dans les
fonctions® des Lévites-chanteurs
sur leur tribune dans la Maison de
notre Dieu. 5 Mais il [= le peregq
has-sir] fut oublié par les fils de

U wnR 2*b MIRYR 13 Wanww
"33m MOV RS PAPR N33 21T B
AIMYAa B°NYR PIS3 DRI PIRD Y
nN3 mIms 2nobn TIEvY W 73103
950 2npnym APPR nawn? 2% nR
2Tpn WP DR bIawb npwn XpUwma

notre peuple, dans ce pays, & cause
des temps de détresse dans notre exil,
et la dureté du fardeau d’oppression
[de nos] dominateurs® 6 Et voici
que j’ai pris a coeur de ramener la
[science de la musique] chez nous,
et j’ai traduit® le livre de la musique
d’une langue balbutiante® en la

assez répandue parmi les traducteurs juifs du moyen &ge, voir M. Steinschneider, HU,
pp. XXX, 505, 680, 1003, note 38.—b) H. Avenary, dans Tarzlil, 3 (1963): 165, a signalé le
relevé par M. Steinschneider (Gesammelte Schriften, I, p. 70, note 90a) d’une référence a
'emploi d’ouvrages musicaux par les Lévites du Temple dans le commentaire inédit d’Isaac
b. Salomon ibn Sahula (poéte espagnol du XIlle siécle) sur le Cantique des cantiques. On
trouve dans le comm. d’Ibn Sahula sur Cant (postérieur 3 1281) la méme affirmation que
chez Juda ben Isaac, sur Ia science musicale des Lévites, laquelle aurait comporté également
le recours 3 la notation musicale et & des ouvrages théoriques: “IX3 7% N2t 791N by
AT AMRI MR YT 30T WR 2w NNOM %5 1D NR B3 K 0w w2 nusb asn®
PR NXY ‘?'ﬁ? RWT ANT TAWHA PV LLLATAYA DYYI A9TaN D33 12 8TYNWh anka m
QYT OTNYNWR WYNRNADY ABYR MW BY wn DENI RI7 I9KDY L. ARIM ORI DR
GWRS NINMDT MOYRT T §UNSH m‘:wpn DY YD MAMERT MNTMPIANE T by onuam
1IMRY DD IRONANRI ansp by anxzp ]1'm’nn‘7 TADWTIPAMMNTRM.. . AT NRON3 UL
a9 an vavan olhlmwnen spapn any -9 9w pap 1% avn 1% 13 0T [mYoma, 111, 11]
... TN YPID YD BYMONn wa nhapa ovI3nn oveo an avnw (ms. Oxford, Opp.
221 [7281 7], cat. Neubauer, no. 343, fol. 38a). Pour Ibn Sahula donc, 'emploi dans la miSnah
du terme pereq bas-$ir & propos de la pratique musicale des Lévites, signifie I'existence de
traités de musique “semblables aux traités [ou chapitres] de la misnah™. Juda ben Isaac
emploie deux fois le terme pereq has-sir dans le sens de “traité [ou chapitre] de musique™
ou “science de la musique”: une premiére fois ici, dans la préface, et une seconde fois au
début de sa traduction (ci-dessous, 1, 1). Cette coincidence dans I'emploi du terme pereg
has-§ir par Juda ben Isaac et par Ibn Sahula n’est peut-étre pas fortuite, surtout en tenant
compte du fait que chez nos deux auteurs la science musicale des Lévites est mise en rapport
avec la théorie musicale du moyen age chrétien. — ¢) g™b; nynwn, littéralement: divi-
sions, “équipes’ de Lévites.

5 LI 8-9.— a) Littéralement: servitude des royaumes.

6 Ll 10-11.— a) Terme technique pour “traduire”, cf. M. Steinschneider, HU, p. XVI. —
b) Probablement d’aprés Is 28, 11 (o »vS). E. Ben Yehidah, Millén hal-lasén ha-‘ivrit, V,
p. 2709, donne comme seul exemple de cette forme du verbe /a‘ag au pd‘al, cet endroit de
notre ms., qu'il interpréte comme signifiant “langue étrangére, non hébraique”. Mais
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Le traité anonyme 17

langue sainte. 7 Et en place de pierres
crayeuses brisées® j’ai mis des pierres
précieuses enchassées d’or pur. 8 Et
j’ai donné pour clés? les lettres de
I’écriture sainte au lieu de leurs
lettres [latines]. 9 Et j’ai dessiné la
forme de la main droite, au lieu de

1R DR L2MZDIN M) M1AR KM
an> MR °hnate .MIZ3Wn 1R YEN
LNYMR PR3 *mnnonY  wIpn
7T DI DWPHI NN PRY T NRYe
bAINAT 2NNDW UMY 13 2D Srnw
757 11205 NR™P 797 an3 wanwa® 13

23772 Y “wn YEMI0 .03IND NR™MP

la forme de la main gauche, pour y
situer les indications de emplace-
ment® des notes® afin d’utiliser [les
lettres] 4 la maniére de notre écriture
[qui est] a I’envers de la lecture de
leur écriture®. 10 Et que la faveur
de I’Eternel fasse réussir notre entre-
prise.

I’intention péjorative nous semble certaine ici. Peut-étre notre auteur a-t-il pensé a la forme
voisine 3%y, qui désigne, chez les auteurs judéo-arabes du moyen age les peuples ““barbares”
de langue non-arabe, cf. M. Steinschneider, HU, p. XVI, mais voir aussi ibid., p. 970, ol
Steinschneider considére notre texte comme étant une traduction d’un original italien. Cette
erreur de Steinschneider est due, d'une part, & une erreur de lecture (A% au lieu de anys),
et, d’autre part, au fait que les mots italiens figurant dans le texte de Juda ben Isaac sont une
interpolation postérieure (voir, ci-dessous, la note relative 4 I, 11), et que ceux figurant &
la fin du ms. font partie du texte attribué & Marchetto que Steinschneider n’a pas distingué
de notre texte.

7 LI 11-12.— a) D’aprés Is 27, 9.

8 L1. 12-13.— a) Voir sur 'emploi du terme clavis (comme synonyme de littera, nota
etc.) pour indiquer un ton noté, H. P, Gysin, Studien zum Vokabular der Musiktheorie im
Mittelalter (Ziirich, 1959), p. 139; il parait que 'emploi du terme clavis dans ce sens ne
serait pas antérieur au XIVe siécle.

9-10 LI, 13-15.— a) L’auteur a probablement songé ici, ainsi que ci-dessous, I, 2 (fol.
22b, 1. 19), au terme latin locus; voir aussison emploi de la racine SKN ci-dessous, 11, 6
(fol. 23b, 1. 20) et I, 8 (fol. 22b, 1. 23). — b) Juda emploie ici et ailleurs (voir I, 2), le terme
hébraique neginah sans doute pour traduire le terme latin nota (mais voir aussi I, 1, note a et
IV, 10-11, note a).— c) On trouve une motivation opposée, chrétienne, pour justifier le
choix de la main gauche, chez Balthasar Praspergius, Clarissima planae atque choralis
musicae interpretatio (1507), ed. P. Bohn in Caecilia (Trier), 15 (1876): 43.
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18 Israél Adler

(1
1 La musique est la science des mé-
lodies® et c’est elle [dite] pereq has-
§tr® [qui] se divise en cing portes.

Porte premiére
2 La musique est une science qui
fait comprendre et enseigne I’empla-
cement des notes® et leurs inter-
valles® et elle fait concorder® un
son épais [et grave avec]® un son
ténu et aigu [ce qu’ils appellent]
dans leur langue symphonia, c’est

1]
KoM en1avaan nwan [sic] xom Rprom
0w awpnb phna b pIp

1WRID WY
nabm nbown mon R RpURIMNZ
nIEY AR W SDpATMY 2NN NIDY
a1y 952 p7 Y1 dan v My cme
Jmdpn naovn wnp R
a1 93 I o oY Sy XPWOM RIpN3
TIRENI KUY 700N R ORPWY O R

anbn1 51pa oon M Yy

a dire mélange des sons’. 3Et le
nom musica provient de “eau” et
“science”, car “mo[ys]” est “eau”
et “sica”® est “science”, car elle fut
trouvée sur les courants d’eau au
son de leur écoulement®,

4 Les lettres [-notes] dont nous
avons besoin pour la musique sont

on s,‘»wmb %%% URY NDIRT¢
onn  DUWRIT Mnws vy ywn

I. Fol. 22b, 1. 16 — fol. 23b, 1. 12.

1 L1, 16-18.— a) Juda emploie ici le terme hébraique neginah, sans doute pour traduire
le terme latin “modulatio”. Dans la Vorlage latine de Juda figurait probablement une
définition de la musique, voisine de celle d'Isidore: “Musica est peritia modulationis” (GS,
1, 20a). Voir sur le terme “modulatio” dans les ouvrages de théorie musicale du moyen &ge,
H. P. Gysin, Studien z. Vokabular, pp. 47-49.—b) Voir ci-dessus, Préface, 4, note b.

2 1. 18-21.— a) Voir ci-dessus, Préface, 9, notes a et b. — b) Littéralement: “et leur
distance de l'une & lautre”. — c) Littéralement: “et elle régle ensemble”. — d) Faut-il
corriger le ms. en lisant we-gas (“et gros” ou “et grave”) au lieu de we-gam (“et aussi”)?
Si I'on respecte la graphie du ms. en lisant we-gam, la traduction littérale donnerait:
“_..un son épais et aussi un son ténu et aigu...”. — e) Sic pour nnERw.— f) Voir sur les
définitions semblables de Symphonia chez Cassiodore, Isidore et Aurélien, H. P. Gysin,
Studien z. Vokabular, pp. 15-16.

3 L1, 21-22. — a) Sic pour wwa ?—b) Sic pour “et ycos”, w1p*i1? ~ ¢} Etymologie courante
surtout aux XIIle-XIVe sicles, cf. J. Wolf dans Vierteljahrschrift fiir Musikwissenschaft,
9 (1893): 413. Wolf souligne le fait qu’auparavant les théoriciens s’abstenaient de rechercher
Porigine du mot, ou se contentaient de I’étymologie habituelle (musica ) muses). Aux
XIlle-X1Ve siécles I'étymologie: musica > moys, devient prépondérante, au point que
certains théoriciens, comme Marchetto da Padova, ne font état que de cette dernidre.
Drailleurs, on trouve cette étymologie également dans un texte hébraique italien du XVIe
siécle, cf. H. Shmueli, éd. et trad. Juda Moscato, Higgajon bechinnor... Betrachtungen iiber
das Leierspiel... (Tel Aviv, 1953), p. 15 (texte hébr.), pp. 44, 75-76 (texte allemand) qui fait
état de Particle de J. Wolf cité ci-dessus .- Voir aussi le “Post-scriptum”, 2 la fin de Pin-
troduction, p. 14.
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[au nombre de] dix neuf. 5 Les huit
premiéres d’entre elles sont appelées
“grandes” [“capitales”] car elles sont
[écrites]* dans une écriture grosse
fet] carrée, et elles sont appelées
“lourdes” [= graves]. 6 Et les sept
suivantes sont appelées “petites”
[“minuscules™), car elles sont écrites
dans une écriture fine [et] ronde, et
elles sont appelées “légéres” et “son
€levé et aigu” [= acutae]. 7 Et les
quatre dernieres sont appelées “dou-
bles” et “aigués et surélevées” [=
superacutae). 3 Et les “lourdes” [=
graves] sont appelées ainsi parce
qu’elles donnent un sonlourd, chanté
avec une voix épaisse [dans la poi-
trine 7] et aussi® dans la gorge, et
leur début et leur fin est G°. 9 Et les
“petites” [= acutae] sont chantées
dans la gorge [et ?] dans la bouche,
avec une voix plus élevée et aigué
que les premiéres, et elles sont plus
légéres que les premiéres. 10 Et les
“doubles” [= superacutae] sont plus
légéres que [les précédentes] et sont

n12°N23 °[2an33] B % 021X BYRIP)
VWM 0730 DRIPN NYITIN 103
DUaND1 %D DMuBp R amIINRY
21 2°%p oRpn v ApT Manea
DORIPI DMK AW 5ORY 49
“25Me .09 HY @M 2 oY
735 %1p oMInAY oW YV 739 “RIP3 0N
DWRIT 11733 *a (a3l 3y Spa b
153 11733 “3ann “avpms byt omo
DM L ONWRIT R 0T NOR a9 Yipa
o%wame mwRan  abunb obp
5P3 wRIT Mana aanm am avbp

45 Fol. 22b, 1. 32 — fol. 23a, 1. 1. — a) Ms.: o*Npa (“lues”).

6-7 Fol. 23a, 11. 1-3.

8 LI. 4-5.— a) Le texte du manuscrit est sQirement erroné. Eny ajoutant le mot [;1nal
(**dans la poitrine™) notre texte concorderait avec celui de Johannes de Garlandia, ou I'on
trouve cette méme indication que les sons émis par la gorge comprennent et les “graves”
et les “aigus”: “Si sit gutturis, mediocriter se habet ad utrasque, scilicet ad graves et ad
acutas” (CS, I, 158a). Si I'on s’abstient d’ajouter ce mot [;11nal il faudrait néanmoins corriger
notre texte, en lisant we-gas au lieu de we-gam (voir ci-dessus, I, 2, note d), ce qui donnerait:
“Et les lourdes [= “graves”]... donnent un son lourd chanté avec une voix épaisse et grosse
dans la gorge...” Nous n’avons connaissance d’aucune source liant les “graves” exclusive-
ment aux sons émis par la gorge. — b) Juda, qui utilise les lettres hébraiques de alef A zayin,
A la place des lettres latines A-G, rend le gamma et le G des graves, également par la lettre

zayin.
9-10 LI, 5-7.
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quatre  pyanR
dd 1 la &Y sol Yw |doubles by
[V sol Ywfa xp[etsur- ~hyn
bb 23 bfa xp*a bmivea | aigus avorvs by
az X Ia x5mi mre 3| [superacurae)
g 1 solbwre »ut pw |sept avaw
f fa wut vw petits  @uwp
e a la whmi w» et légers: pvopy
d = la  wbsol Yore = [acurae)
c 3 sol ofa xput
b 3 bfa xo°3b mivsa
a § la ®Ymi wmre =
G 1 solbmre ™ut om huit hi
F 1 fa xp.ut o lourds et av1a>
E ajla 8%mi = grands @Y1
D %i{solbMore [graves)
C affa xput v
B ajmi "
A Rjre »
T rlut o

11 L, 7, suivie du dessin de la “main” et du tableau des mutations. — a) Dans le corps
de la “main”, et autour d’elle, figurent des annotations comportant des termes italiens
(en caractéres hébraiques), qui ne sont sfirement pas dues 4 Juda ben Isaac, Ajoutées ulté-
rieurement par un rédacteur anonyme, il est cependant probable quelles figuraient déja
dans le ms. servant de Vorlage au scribe de notre ms., puisque I’écriture semble bien provenir
d’une main unique. Elles sont peut-étre dues au traducteur anonyme du texte de Marchetto
da Padova, qui figure dans notre ms. aux ff, 28a-29a.

N.B.: Nous avons ajouté, dans le corps du tableau ci-dessus, les correspondances en
caractéres latins des noms de notes, ainsi que la traduction des indications hébraiques
figurant dans la troisiéme colonne du tableau. De méme, nous avons ajouté dans le corps
de la “main” les correspondances en caractéres latins des noms de notes, ainsi que, en chiffres
romains, les correspondances de la numérotation hébraique des huit “lettres” des graves,
des sept “lettres” des acutae et des quatre “lettres” des superacutae. Les autres annotations
hébraiques et transcriptions en caractéres hébraiques de termes italiens, qui figurent dans
la “main” et autour d’elle, sont traduites, ou retranscrites en caractéres latins, ci-dessous
en note, avec référence 4 la numérotation continue, en chiffres arabes entre crochets, qui
suit Pordre des noms de notes dans la “main”. Les termes italiens figurant dans le ms. en
caractéres hébraiques, sont retranscrits ci-dessous en caractéres latins italiques.

(1.] Indication du début du ler hexacorde: “ut de b quadro, grave, en langue sainte ‘dur’.” —
[4.] Indication du début du 2e hexacorde: “ut de natura, grave, en langue sainte ‘naturel’.” —
[7.] Indication du début du 3e hexacorde: “ut de b molle, en langue sainte ‘mow’.’ — [8.] In-
dication du début du 4e hexacorde: “dur, acuro”; indication de la fin des *“‘graves”: “‘jusqu’ici
les 8 lettres appelées ‘grandes’ et ‘lourdes’.” — [11]. Indication du début du Se hexacorde:
“naturel, acuto”, — [14.] Indication du début du 6e hexacorde: “mou”. — [15.] Indication
du début du 7e hexacorde: “‘dur”; indication de la fin des “aigus”: “jusqu’ici les 7 lettres
appelées ‘petites’, [appelées] aussi ‘l1égéres’, [appelées] aussi ‘aigués’.” — [19.] Indication
de la fin des “suraigués”: “jusqu’ici les 4 lettres appelées ‘doubles’ et ‘[surlaigués’, et ici
s’achevent les 19 lettres dont on a besoin”. — [20.] Cette vingtiéme “lettre-note” (e [e] la),
est un supplément ajouté par le rédacteur anonyme des annotations comportant les ter-
mes italiens (voir le début de la note 1,11, a).
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22 Israél Adler

12 Et voici comment on dessine
dans la main, aux jointures des
doigts de la main droite. 13 Et on
commence au sommet du pouce et
on descend jusqu'a la premicre
jointure, et de 14 jusqu’a la seconde,
et de la seconde jusqu’a la jointure
la plus basse de l'index, et de la
jusqu’a la plus basse du médius, et
de 12 jusqu’a la plus basse de I'an-
nulaire, et d’elle jusqu’a la plus basse
de l'auriculaire, et de 13 on monte
jusqu’a la jointure qui est au dessus
d’elle, et de 1a on monte encore
jusqu’a la jointure qui est au dessus
d’elle, et dela jusqu’au sommet de
lauriculaire, et de lui jusqu’au som-
met de annulaire, et-de lui jusqu’au
sommet du médius, et de 1 jusqu’au
sommet de [I'Jindex, et on descend
jusqu’a sa premiere jointure, et de
1a jusqu’a la seconde, et de 1a on
passe 4 la jointure adjacente du
médius, et de 12 & la jointure adja-
cente de ’annulaire, et on monte de
14 vers la jointure qui lui est supéri-
eure, et de 1a vers la jointure adja-
cente [qui est] la premiére de ’annu-
laire, et 1a est la fin de toutes les
notes.

14 Et toutes les notes sont notées,
Pune sur la ligne et lautre dans
Pinterligne.15 FEt leur ordre est
toujours ainsi: ligne, interligne, et
I'on commence et finit avec une
ligne.

12-14 Fol. 23b, 11, 1-11.
15 1. 11-13.— a) Ms.: o'om.

MYaRRA "wpa T3 DTSR Ao
T DTN YR POINNIL, N T3
DT Y QUM JIWRIN WP T TN
JVAZRA SR PNNNR PR 1Y 10 1
5% own) MmN SY Wnnn YR owm
5w mnnn SR mm gy SY mnnn
Amn abenbw awpb Abw owm n
A byn Sw wph awn Aty T
WX OR wm o wRYD owm
bR Dwm ,TERT WRY PR 1 LR8P
IR TP YR AVRY T, YIVR UKD
MR WP PR 0123 QWM 2w DR oYM
Tmon nYMpR WP R owm A% 0N
A abun Yw meph awn Adw b
SR DY TIWRIT P PR 1> T’ owm

20337 55 noban RIM

VWA DR DIIND PN Do
A970 ]I LW AR PONa AN
WA 200N Ynm i v avwh
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(1]

Porte seconde

1 Combien de [genres de] voces y
a-t-il dans la main? Trois genres:
dur, naturel, mou. 2Et ces trois
genres se divisent en sept suites® qui
commencent par uf. 3 Le dur com-
mence par les deux G [situés] au
début et 2 la fin des graves®, et par
le g aigu. 4Le naturel commence
par le C grave et le ¢ aigu. 5 Le mou
commence par le F grave et le faigu.

6 Et sache que E la mi, ainsi que
F fa ut, ainsi que a la mi re, ainsi que
b fa Y mi, suivent la méme régle et
conduite dans I’aigu comme dans le
grave, mais il y a la différence que
chaque lettre [-note] qui est située
au grave sur la ligne, est située a
’aigu dans I’interligne etchaque lettre
[-note] qui est située au grave dans
linterligne, est située & l’aigu sur la
ligne, comme le sait celui qui connait
la main couramment.

7Et qu'est-ce que la mutation et
le changement [de nom] de la note
de musique ? C’estremplacer [le nom
d’June note par [le nom d’June
[autre] note qui est située A la méme
place, en préparation aussi bien
d’une descente vers la note inférieure
que d’une montée vers la note supé-
rieure. 8 Et puisque I’on ne doit [rien]

(11]

uwn WY

ATV 10017 ARHY 7773 v MYy Mot
1°ponnn ot awbwn abriz Y owaw
nwpRs LW MY nnna “nibnnn nyaw®
DWRID ,20°7303w R awa Yonma
Smnn ovavns ben pry Lopwm
Snnn 705 51bsR Sy 7200 Y

21580 131 1357 M3

‘R DN DR RD /1 A3, RY /W Y78

R anb v M ca RD 2203 ,M M RY
wuBn w° AR 7as3 M b3 M
21983 19 pIwa 7353 19WR M Yow
19W pbna 7303 12w Mk Y1 .phna
2393 790 YT aRIans bawa hibya

R 7WaT 5P Abnnm M e

17 DI5A3 IR 12w 123 M R
noyn Bw Hp% 1w nondw Y
V1N 1KY 028 a1y 1vhYa

II. Fol. 23b, 1. 13 — fol, 24a, 1. 1.
1=2 Fol. 23b, 11.13-15.— a) Littéralement: “...en sept débuts...”; le terme latin que
Juda traduisit par “débuts” était sans doute: deductiones, qu’il vaudrait mieux traduire
par “suites”. Nous devons cette remarque & 'amabilité de M. André Gilles.

3 LI 15-16.— a) Voir ci dessus, 1, 8, note b.

4-8 Fol, 23b, 1. 16 — fol. 24a, 1. 1.
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oter des six [noms des] notes ni en
rajouter, on a besoin de la mutation
des [noms des] notes afin de passer
[du nom] d’une note & I’autre qui
est située 4 la méme place, afin de
monter ou de descendre dans la
mélodie.

[III]

Porte troisiéme

1T ut n’a qu’un seul [nom de] note,
il n’y a donc pas de mutation et de
changement car il n’y a de mutation
quavec deux [noms de] notes, afin
de passer [du nom] d’une note a
Pautre, en montant et en descendant.
2De méme 4 re et B mi, n’ont pas
de mutation car ils n’ont qu’un seul
[nom de] note. 3 C fa ut a deux [noms
de] notes et deux mutations: l'une,
lors du changement de fa en ut, en
montant du dur au naturel, comme
ceci: [ex. mg.}?*; la seconde, lors du
changement d’uten fa, en descendant
du naturel au dur.

4 [Glose:T* Rappelle-toi que le mu-
sicien doit noter sur I'une des quatre
lignes de la notation musicale, I'une
des lettres clefs qui est située sur

e v b aww Sy aowh &%
9 9k Dipn oaovh 1> mibipn gibma
W B2 MbYY 47> IR (WA MK

N0

(1]

WOV WY

PR oY MR M P PR UIR 1
*IWA OR °5 MY PR D MM AW 1Y
D795 Mbph Yip bk Dipn 010%Y mvYp
IR "D "ML oY PR M 721 R Wz
1w 1% W° LR KD /33 .TNR D pH oY
XD RPMNND MKW AR WY M
Ao ovaw SR onwpn avbva RS
xob W Honnna awn ;fex. mq.]

[ex. mq.] > awp Y “wavn 7773

MR Yy 0D TIR paamn D Mo
MR WD 203 DYV POWIR IR
LA N3 (A MANDRR NTMIKD

IH. Fol. 24a, 1. 2 — fol. 25a, 1. 12.

1-2 Fol. 24a, 11. 2-5.

3 Ll 5-7.— a) Parmi des exemples notés, dans les sources imprimées aisément accessibles
signalons: Johannes de Garlandia, Introductio musice, CS, 1, 160b-162b, Marchetto da
Padova, Lucidarium, GS, III, 90a-91b; Johannes Tinctoris, Tractatus de musica, CS, IV,
10b-12b. — Nous avons négligé, dans la suite de ce chapitre, ainsi que dans le chapitre IV,
de traduire la formule d’appel des exemples (manquants): 715 (“‘comme ceci”).

4 L. 8-9.— a) Le passage de 1II, 4 3 la fin de III, 7, est une glose s’intercalant entre
I’exposé des mutations de C fa ut (111, 3) et de D sol re (11, 8). Cette glose est peut-étre due

a Juda ben Isaac.
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la ligne. 5 Et de 13, selon sa volonté, NP2 T IR APV ML *bY awnss
il montera et descendra, conformé- 2P powwn 9103 mpa 1k
ment aux pensées de son coeur, en 7pa n2°ND QPR 119 J3mn YT IRNS
[notant] les sons dans Pordre des % wpaw pan nbnna By xw
lignes et des interlignes. 6 Et ainsile WAy w3 Tmn MTpanY?
musicien saura trouver I'emplace- moya spbnmen mpn an bphwn
ment de [a notation du point [ = note] AT
qui est le ton initial de la mélodie
qu’il aura voulu jouer. 7Et les
points [= notes] [qui se trouvent] en
regard®, des deux cotés de la ligne
de partage®, ce sont eux les [noms
des] notes qui changent en montant
et en descendant. [Fin de la glose.]

8 D sol re a deux [noms de] notes :0M™MIR /21 MY 4315 v, Do 18
et deux mutations: dans I'une, sol 5% nwpn MOYa 13 2o Rbnnn TRA
se change en re, en montant du dur *3 Abnn awn ;lex. mq.] A cpaw
au naturel; dans la seconde, re se by awp YR wapn ATt Sl
change en sol, en descendant du mp M 1% w0 o RY “ne J[ex. mq.]
naturel au dur. E la mi a deux 53 "3 RS [5nnn MRA (0™ 3w

[noms de] notes et deux mutations: 3w ;lex. mqg.] nro ewav Sx opn
dans I'une, /a se change en mi, en P bR *wavn 779" 8’53 » Abnnna
montant du dur au naturel; dans la 2w Y2 v LU 8D A [ex. mq.] o

seconde, mi se change en /g, en

56 L1. 10-12.— 1l faudrait intervertir la séquence de ces deux phrases, pour aboutir 3
I’enchainement logique suivant de notre texte: III, 4 (Le musicien doit commencer par noter
la lettre-clef); I, 6 (ainsi il saura trouver I’emplacement de la note initiale); IIIS (4 partir
de cette note initiale il pourra faire monter et descendre la mélodie 4 volonté).

7 Ll 12-13.— a) Juda a probablement songé A un dérivé de I'adverbe ns3 (“vis-a-vis™)
ou plutdt de I'adjectif *na3 (“‘qui se trouve vis-a-vis”). — b) Si “ligne de partage” signifie
une “ligne” de la portée (et nous ne saurons suggérer aucune autre signification), pourquoi
Juda n’emploie-t-il pas ici le terme pww qu’il utilise habituellement ? D’ailleurs, nous ne
sommes pas en mesure d’avancer une explication plausible pour cette phrase obscure. Notre
ami, H. Avenary, nous a suggéré I'explication suivante: “La ligne de partage”, serait la
ligne de la portée comportant la note initiale de la mélodie, dont il a été question dans la
phrase précédente (III, 6). Ainsi I'auteur aurait voulu dire: ce sont les noms des notes se
trouvant des deux c6tés de la ligne comportant la note initiale, qui sont mutables, en montant
et en descendant. Il en résulterait que selon notre auteur la note initiale devrait toujours
&tre notée sur une ligne (et non dans un espace), et, que d’autre part, cette note initiale ne
serait jamais mutable.

8 L1 13-15.— a) Ms.: 10.— b) Ms. ibp 115 & cest A dire: le mot nira, pourvu de deux
points, doit suivre (et non pas précéder) le mot ;1wp, qui nest pourvu que d’un seul point.

9-10 L1, 15-20.
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descendant du naturel au dur. 10 F
fa ut a deux [noms de] notes et deux
mutations: dans 1’une, fa se change
en ut, [en montant] du naturel au
mou; dans la seconde, ut se change
en fa, [en descendant] du mou au
naturel.

11 Sache que [lors du] chant de
[Phexacorde] mou on chante pour
Ffaut,ut; et pour G sol re ut, re; et
pour a la mi re, mi; et pour b fa
b mi, fa; et pour c sol faut [,s0l]; et
pour d la sol re, la. 12 Et lorsque le
chant monte plus haut, tout ceci
n’est plus valable®.

13 G sol re ut a trois [noms de]
notes et six mutations: dans I'une,
sol se change en re, en montant du
naturel au mou; dans la seconde,
re se change en sol, en descendant
du mou au naturel; la troisi¢éme,
lors du changement de sol en ut, en
montant du naturel au dur; la qua-
triéme, d’ut en sol, en descendant du
dur au naturel; la cinqui¢me, de
re en ut, en montant du mou au
dur; lasixiéme, d’utenre, en descen-
dant du dur au mou. 4 a la mi
re a trois [noms de] notes et six
mutations: dans I'une, la se chan-

RD H5MMM MR DWW WY MR
A 97 bR vap o [mbval LD
xo> W nbnnma wawn slex. mq.]
J[ex. mq.] ar> wav 5% 7 (T3l

MR RD /13 DMIAMR M AR YT
s RD /RIT M LU M D0 I R
XD 510 /397 ;KD ,"0’3 KD Y221 ;M M
“woiz ,8Y ," 0 &P 127 5[990, O

10 53 520 nbun’ anv aan by

Moy bYW w0 LR M Do B

"1 5% Y10 Abnnn MRR 0NY AW
slex. mq.] mrs 79 X owavm b3
5K 7% A7V D0 5R - AbRnn wR
nonnna *wbwn ;lex. mg.] oo oyav
1o Awp X *yaon 1vbya LIk YR Hon
77°9°a 10 YR vIwn paan ;[ex. mq.]
swonnn ;[ex. mq.] 715 2vwaw S8 nwpn
Mo Awp SR 70 103 LW SR M
77" 7 SR LWn wwi slex. mq.]
n &> “xu [ex. mq.] ard 77 5K Awpn
avuw awer mp awvw 1B 20 M

11-12 1], 20-23.— a) Cette glose (III, 11-12) qui s’intercale entre I’exposé des mutations
des deux premiers degrés de Phexacorde molle, F fa ut (111, 10) et G sol re ut (111, 13), indique
les noms des notes de I'hexacorde molle, dans le cas d’une mélodie dont 'ambitus ne dépasse
pas cet hexacorde. Dans ce cas il n’y aurait pas lieu d’avoir recours a la mutation, III, 12
se référe au cas d’une mélodie dépassant ’hexacorde en montant, ce qui doit obligatoirement
entrainer la mutation des.noms des notes supérieures de I’hexacorde. Mais 'auteur sous-
entend également, sans doute, le cas contraire, d'une mélodie dépassant 'hexacorde vers
le bas. I faudrait donc lire, III, 12: “Et lorsque le chant monte plus haut [ou descend

plus bas], tout ceci n’est plus valable.”

13 Fol. 24a, 1. 23 — fol. 24b, 1. 4. —a) Ms. nwp 58 *wavn (“du naturel au dur”), avec

correction supralinéaire.
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ge en mi, en montant du naturel 5% syavn 7*5va w3 kY nbnnn TR

au mou,; la seconde, de mi en /g, en &% 5% mn cawn ;lex. mq.] nr T
descendant du mou au naturel; laA i[ex. mq.] nr> vav Sy TMm AT
troisi¢éme, de mi en re, en montant WP DR M 7W5pa 07 HR mn wbon
du mou au dur; la quatri¢me, de T3 M SR v v [ex. mq.] aro
re en mi, en descendant du dur au Ron *wnn ;[ex. mq.] 12 77 Yx wpn
mou; la cinquiéme, de /a en re, en o oawp SR cwapn ahwa M BN
montant du naturel au dur; la AT R OR m wwn ;lex. mq.]
sixidme, de re en la, en descendant [ex. mq.] 713 *wav Y% nwpn

du dur au naturel.

15 b fa  mi a deux [noms de] notes o2 M%p AW W w ,on c3 K ‘3
sans mutation, car les notes muta- mpman npbnnnn n1'71pnw "Dk "M
bles sont & distance d’un ton entier Phipa nRwnaNNY® BRYANIM 205w Hp
[?]* et en les mutant elles sont IR YYaM) SHY W B9 R 3 KO
égalisées A l'unisson®, sans que
I'une [des notes] soit plus élevée
ou plus basse que I’autre, et alors on
pourra [muter] en montant et en

14 Fol. 24b, 11. 4-9.— a) Ms.: o A*bw3 nwp YR 7 1 YR n wbon

15 L. 10-12.— a) C’est un non-sens dont il n’est pas aisé de déceler I'origine. L’auteur
peut avoir voulu dire que seules sont mutables les notes & distance d’un ton entier de leurs
voisines (inférieure ou supérieure); 3 moins qu’il ne se référe aux composants d’un ’nom
de note” comme G sol re ut (en pensant 3 la “‘distance” re-ut), d la sol re (en pensant
la-sol), etc. De toute maniére cette affirmation est fausse: voir, par exemple, les deux E la mi
et les deux F fa ut, des graves et des aigus, les deux a la mi re des aigus et des suraigus, qui
sont & distance d’'un demi-ton de ’'une de leurs notes voisines, et néanmoins mutables. Notre
auteur semble avoir mal assimilé le passage, que I'on trouve couramment dans les traités,
expliquant pourquoi b fa § mi n’est pas mutable: la mutation n’est faisable, par définition,
que lorsqu’il y a identité de signe (= lettre note) et de son, précision que I'on trouve habitu-
ellement dans les traités lors des définitions générales de la mutation et notamment dans
les exposés concernant b fa § mi (voir, par exemple, Hieronymus de Moravia, CS, I, 22b,
25a, Johannes de Garlandia, CS, I, 160a, 161b, Jacobus de Liége, CS, II, 289a-b, Marchetto
de Padova, GS, III, 90-91, Johannes Tinctoris, CS, 1V, 12b-13a, Adam de Fulda, GS,
I1I, 346a); or, lors de b fa i mi, il n’y a ni identité de signe (b rond et Y carré) ni identité
de son, puisqu’il y a un écart d’'un demi-ton entre b fa et i mi. C’est ce dernier point que notre
auteur semble avoir mal assimilé. Au lieu de dire: b fa b mi n’est pas mutable parce que
“entre fa et mi il y a un demi ton”, il s’exprime ainsi: b fa § mi n’est pas mutable parce que
“entre fa et mi il 1’y a qu'un demi ton’ (voir ci-dessous, 111, 16 et III, 19). Il se pourrait que
cette déformation soit due & une formule idiomatique latine de négation, mal comprise
par Juda b. Isaac. C’est cette déformation qui semble avoir engendré, par la suite, I’affirmation
erronée que “les notes mutables sont & distance d’un ton entier...” — b) ‘?1,7: nRwn semble
. bien étre une locution originale de Juda ben Isaac pour traduire le terme *“‘unisson’; voir
la formulation voisine (“‘equalium vel unisonantium’) chez Jacobus de Liége, CS, II, 289b. —
¢) Ms.: b,
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descendant. 16 Mais fa mi, il n’y a
entre eux qu’un demi-ton® et on
ne pourra pas les égaliser®, car on
n’a pas I’habitude [N de les muter,
et ils ne peuvent donner lieu  égali-
sation, car sur la méme et pareille
lettre, on chante fa dans le mou et
mi [dans] le dur. 17 Et lorsque I'on
chante [b] fa [en montant] vers ¢ sol
fa ut, cela s’appelle mouvement d’un
ton [entier 7] et [en descendant]
vers a la mi re, cela s’appelle un
demi-ton. 18 Et [lorsque ’on chante]
le mi dur [en montant] vers ¢ sol

apR o KD YaR16 077 W MOYD 190
Hor &% Php oxm ok D o
11 855NNR3 412193 1R *D canmwi®
"0 73 DMAM KD D ARwa onb
“w2I E3Y MK ININI AWpn DO
PRI LR XD D10 ‘2 2HR KD DUIAn
m X2 ‘R 5wy bimbwl Yy nyun
/3 BR nwpR mms 5P %80 RIp1 M
m XY /R 500 Y 30 R0 0IR KD D0
RD /3 : MR Y101 0% Y RIPI
*pb amw *ba MPp v and vr n ‘a
19910 8% O%p xm P9 oA RO
70 KT *D camwnn Yipa onmwi?

JVp KM

fa ut, c’est un demi-ton, et [en des-
cendant] vers a la mi re, cela s’appelle
un ton entier. 19 Autre explication:
b fa i mi ont deux [noms de] notes
sans mutation, parce qu’il n'y a
entre eux qu'un demi-ton®, et on
ne pourra pas les égaliser dans le
son de leurs notes®, car I'un est mou
et ’autre est dur.

16 LI 12-15.— a) Ms.: pn (erreur du scribe qui a confondu les formes voisines de alef
et mem). — b) Sic pour: ...'%p *2n o3 ©* M & Par~ (“Mais fa mi, il y a entre eux
un demi-ton...”, voir, ci-dessus, III, 15, note a). — ¢) Ms.: apmba® (erreur du scribe qui a
confondu les formes des lettres lamed et $in); “égaliser” = rendre & I'unisson, voir ci-dessus,
111, 15, note b. — d) ms. wymn, ce qui semble étre également une erreur du scribe (qui a mani-
festement eu une “Vorlage” fort embrouillée 3 cet endroit), confondant encore les lettres
lamed et §in. De toute maniére la lecture wani1 (= sensation, sentiment, perception) est
impossible, puisque 1’on aboutirait ainsi au texte absurde suivant: “...car il n’y a pas de
perception en les mutant [fa et mi]...” La lecture 9371 (= coutume, habitude) qui est loin
d’aboutir 3 une solution heureuse, évite au moins ce contre-sens.

17 11, 15-16.— a) Ms.: & (erreur du scribe qui a confondu les formes des lettres waw
et lamed).—b)Ms. : 0 (=sol). SiI'on préfére maintenir la lecture sol au lieu de notre correction
Salem (= entier), il faudrait corriger le texte ainsi: nXTP1 VIR RD 210 2 PR KD DMNYDY
S vxn [l ®aps 1 om RS x5 L[abw ] B0 o nyun “Et lorsque Pon chante
[b1fa [en montant] vers ¢ sol fa ut, on dit [le nom de] la note sol [c’est & dire, un ton entier],
et [en descendant) vers a la mi re, on dit [mi], un demi-ton.

18-19 1], 16-20.— a) Ms.: '»% (erreur du scribe qui a confondu les formes des lettres
lamed et $fn et a lu M au lieu de NW. — b) Sic pour: 2 *¥n onvra v *pY... “parce
qu’il y a entre eux un demi-ton” (voir ci-dessus, III, 15, note a, et ITI, 16, note b.) — ¢) Sic
pour: @IMYYNN ou anyun; “égaliser...” = rendre & l'unisson, voir ci-dessus, III, 15,
note b et III, 16, note c.
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20¢ sol fa ut a trois [noms de]
notes et six mutations: dans 1'une,
sol se change en fa, en montant du
mou au dur; la seconde, de fa en
sol, en descendant du dur au mou;
la troisi¢me, de sol en ut, en montant
du mou au dur ou au naturel; la
quatriéme, d’ut en sol, en descendant
du naturel au mou; la cinquiéme,
de fa en ut, en montant du dur au
naturel; la sixiéme, d’uz en fa, en
descendant du naturel au dur. 214
la sol re a trois [noms de] notes et
six mutations: I'une de /a en sol, en
montant du mou au dur; la seconde,
de sol en la, en descendant du dur
au mou; la troisiéme, de la en re,
en montant du mou au naturel; la
quatriéme, de re en la, en descendant
du naturel au mou; la cinquiéme,
de sol en re, en montant du dur au
naturel; la sixiéme, de re en sol, en
descendant du naturel au dur. 22
la mi, f fa ut, g sol re ut, aa la mi re,
bb fa Y mi, sont déja suffisamment
expliqués. 23 ¢cc sol fa a deux [noms
de] notes et deux mutations: 'une,
de sol en fa, en montant* du mou
au dur; la seconde, de fa en sol, en
descendant® du dur au mou. 24dd
la sol a deux [noms de] notes et
deux mutations: 'une, de /a en sol,
en montant du mou au dur; la
seconde, de sol en la, en descendant
du dur au mou.

m>p MwhY 1% ©e LR XD Do A
XD OX 0 APnnn MKRA @™ qwe
*awn ;[ex. mq.J* > wp SR 7 MMHYa
MY 7 5K awpn 13 S0 YR XED
Y3 BIR X Hron webwn ;fex. mq.]
;lex. mq.] fro *waw SR W nwp HR T
R *wavn A7 M oR ©IRn Whan
DI 58 ¥DW "wennn ;[ex. mq.] mo 9
slex. mq.] o wwap 5% nwpn vbva
58 °wabm AT RD BR DWN woR
©° 7 0 8> ~721.[ex. mq.] o awp
MR vUY awwY My avhe 1
md awp 5% 1M #rbya Yo YR K0
a3 85 Or Son vawn sfex. mq.]
®Y0 "0 owit;[ex. mq.] 15 7 U nwpn
;lex. mq.] ro *waw o8 TMMHYIMOR
77 5R *wavn 7799°3 &% DR v I
7 %R Son wenm ;lex. mg.] n
;lex. mq.] ars 'wav 5% nwpn wbya
P 5 *wavn A7 D10 BX n won
SR RD 1 KD ‘iz .[ex. mq.] oo
‘ARD 72, MRYRR DR M D0
210 3732 787 553 @YWwIIBR 932 M
TMRA 20 1 NP v 1D ve 8D
oy awp SR Jm =1Hya KD YR Mon
b7>9%3 D0 SR ¥pn w1wn ;lex. mq.]
8% 97724 [ex. mq.] ;o 99 98 nwpn
AR DMWY 3w MR 1w B v° 50
MY mp YR 7Im HYa D SR RO»
a7T°3 XD 5% Dom vwn ;ex. mq.]
J[ex. mq.] 55 99 58 nwpn

20 Fol. 24b, 1.20 — fol. 25a, 1.1. —a) Ms.: 1*5pa Mo nwp YR 770 ’D PR 210 Abnnn.
21 Fol. 25a, 11.1-7. — a) Ms.: 13 (= “‘en descendant™) avec correction supralinéaire.
22-24 1], 7-12.— a) Ms.: 373 (“en descendant”). — b) Ms.: i*bya (“en montant”).
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(Iv]

Porte quatrieme
1Qu’est-ce que lintervalle®? Un
mouvement composé de deux sons,
et 4 moins de deux sons® il ne
peut y avoir aucun intervalle. 2 Et
sache que la science de la musique
[comporte] sept espéces d’interval-
les* avec lesquels on compose tout
chant.3 L’unestappelé fonusdansleur
langue, c’est a dire 'intonation d’un
son mugissant?, le second semitonus

[IV]

"Wea9a WY
"IWR NIDTM VU B R Mt
nrab weR R MY v nb: mvp
VAW R I DRI D Y2 AW
2w M%PI 0°a5MR 2NN I
DML RIPI KW KA W 9D o3
WA AT YP A WD oawha
oMY T oW D W8N 4 DALMY
D DIYITRY W NP I D
#D MOLNT CwmAn LBP osm Bp
D SLIRDRMT wwa LM VIR

c’est a dire un demi-ton, le troisiéme
ditonus c’est & dire deux tons, le qua-
triéme semiditonus c’est a dire unton
et un demi-ton, le cinquieme diatessa-

217D PIMBRMT Whawn ,m'np awnn

IV: Fol. 25a, 1. 13 — fol. 25b, 1. 18

1 Fol. 25a, 11. 13-15.— a) Le terme latin pour “intervalle”, que Juda traduit ici par
niggiin, peut étre 'un des termes habituellement employés lors de 1'énumération des inter-
valles mélodiques admissibles, comme conjunctio, concordantia, consonantia, modus (voir ci-
dessous, IV, 2, note @). — b) Il faut comprendre: “deux sons [inégaux]...”, comme le précise
Jacobus de Liége dans le livre VI du Speculum musicae, ch. LXX ([Quid sid cantus et quid
cantare]), CS, II, 302a: “Conveniunt autem hi duo cantus vocum quia quilibet duas ad minus
requirit distinctas voces et inequales quarum una altior vel gravior sit reliqua.”

2 11. 15-16.— a) Littéralement: *...sept espéces de nigginim composés de sons
avec lesquels on entonne tout chant”, formulation dérivée probablement d’un texte
latin voisin de celui de Johannes d’Affligem (Cotto), concernant I'énumération des intervalles
mélodiques admissibles: “Quot modi sint, quibus, melodia contexitur” (De musica, éd.
J. Smits van Waesberghe, Rome, 1950, p. 67). Parmi les termes désignant ces intervalles
mélodiques admissibles, on trouve conjonction: voir par exemple les traités d’Odon (GS,
1, 255-256), de Gui de Chalis [ou de Cherlieu?] (CS, 1I, 153a) et au XVe siécle encore celui
de Ugolino d’Orvieto (éd. A. Seay, Rome, 1959, p. 32); consonance: Guido d’Arezzo (Micro-
logus, &d. J. Smits van Waesberghe, Rome, 1955, p. 105), Aribon (De musica, ¢d. J. Smits
v. Waesberghe, Rome, 1951, p. 37-38); concordance: Johannes de Grocheo (éd. J. Wolf
dans SIMG, Jg. 1, 1899-1900, pp. 73, 77 sqq.; éd. E. Rohloff, Leipzig, 1943, p. 42, 44 5qq.). —
H. Avenary, dans Leséneni, 13 (1944-45): 143, a eu tort de comprendre le terme niggtin
dans ce passage et dans IV, 1, dans le sens de “harmonie”.

3 LI, 16-21.— a) Cf., par exemple Guido d’Arezzo, Micrologus, éd. J. Smits v. Waesberghe,
p. 116: “Tonus autem ab intonando, id est sonando, nomen accepit”, et surtout Johannes
d’Affligem (Cotto), De musica, éd. J. Smits v. Waesberghe, p. 68: “Tonus a tonando vocatur.
Est autem tonare potenter sonare, et tonus fortem habet sonum respectu semitonii”, ou
Johannes de Garlandia, CS, I, 163b, “Et dicitur tonus a tonando, quia plenarie tonat vel
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ron, c’est & dire quarte®, le sixidéme viaws My TR o .mbwp mnw
diapente c’est a dire quinte®, le ‘1 12 mawa 53 Pwawm a%°on avnn
septiéme diapasonc’est & dire octave’. 1S oo 55 orasann php cm
4Et comme les sept jours de la YoRwnY b %1Rn NP WK 2RIP3
semaine reviennent a tour de rodle i ovmen mbp w3 mpm aven My
et servent toute I’année®, ainsi les i s
sept intervalles® [servent pour] toutes

les mélodies. 3 Et pourquoi le pre-

mier est appelé “son mugissant’?

Parce qu’il fait entendre un son for-

tement mugissant lors de deux tons

conjoints®.

6 L’un, [“tonus”] son mugissant; A W I I 0 B V- R v (10 T

le second, [“semitonus”] demi-ton R0 AT hva e 2
qui a deux formes, [I’'une] dans la mbp v 1% v wben ;lex. mq.]

montée et [I’autre] dans la descente; MME I 12 wM opUobn INR '71,71
le troisiéme, [*“ditonus™] a deux sons w97t ;[ex. mq.] abRD 170t rbya
qui sont séparés par un ton [entier], /2 RD IR SRD "1 D D xm bp bya
et il a deux formes, [I'une] dans ,'?'lp 371 OR D 7T AT ahNOW PR IR
la montée et [I’autre] dans la des- TPRD AT PRV MR DY W YN
cente; le quatriéme, [*“semiditonus’] 12 w7 mp -7 Hva wenenn ;[ex. mq.]
a un ton et un demi-ton, car mi-fa [ex. mq.] a%%D 103y v5wa M o
ou fa-mi, il n’y a entre eux que lin- e 7 9% My ‘R v swen

sonat...” Voir aussi, ci-dessous, IV, 5.— b) Ms.: “quatre sons”.— ¢) Ms.: “cing sons”, —
d) Ms.: “huit sons”.

4 Ll 21-22.— a) Au XIVe si¢cle encore, Johannes de Grocheo se range 4 I'avis de ceux
qui limitent les ‘“‘concordances” au nombre de sept, en faisant état de I’analogie courante
avec les sept jours de la semaine. Cette méme analogie est d’ailleurs souvent employée par
rapport aux sept lettres-notes (A-G), voir par exemple Johannes d’Affligem (op. cit., p. 72),
Johannes de Garlandia (CS, I, p. 158a), et Hugo von Reutlingen (Flores musice, éd. C. Beck,
Stuttgart, 1868, p. 35). Nous retrouvons cette analogie encore dans I'intéressant texte de
théorie musicale hébraique de J. S. Delmedigo (1591-1655), sefer élim (Amsterdam, 1628-29),
partie ma“ayan hatum, § 44, p. 47. — b) Littéralement: “...ainsi les sept espéces de sons [ser-
vent pour] tous les nigginim”.

5 LI 22-24.— a) Ms.: x9pan1 (avec traits d’effacement sur Je £€). —b) Clest 4 dire: lors de
I’émission simultanée de deux sons formant intervalle dissonant d’une seconde majeure.

6 Fol. 25a, 1. 24 — fol. 25b, 1. 7.— a) Ms.: "» RD IR VIR KD *n *5, — b) “quatre”, pro-
bablement erreur pour *‘deux”, & moins que I'auteur n’ait indiqué dans ses exemples musicaux,
(manquant dans le ms.) différentes espéces de quartes, de quintes et d’octaves.
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tervalle d’un demi-ton, et il a deux
formes, ['une] dans la montée et
[Pautre] dans la descente; le cinquie-
me [“diatessaron”] a quatre sons, et
il a quatre® formes en montant et en
descendant; le sixiéme, [“diapente”]
a cinq sons, et ila quatre® formes en
montant et en descendant; le sep-

sy»awn ;[ex. mq.] nbR> v vbYa
mhya MM b7 9% v mp ‘i Yea
pUnNe7 J[ex. mq.] abRD AT
oUmTpR R A% K% XpUwwmn nuoma
‘N DR D TMWRIT M2 3% /N YRR
mYp ‘Y osm daan Amp
AR ‘T LDVINRY DUWWD O°RIP3
m myp M mp T sm Yy onw

tiéme, [“diapason”] a huit sons et il
a quatre® formes en descendant et
en montant; 78 (Et les musiciens
n’avaient pas les anciens ceux-1a et
les trois premiéres espéces de sons
sinon I’octave)® le ton® et le semiton

7-8 Fol. 25b, 11. 7-11.— a) Le texte fortement embrouillé, que nous avons placé entre
parenthéses, est incompréhensible tel qu’il figure dans notre ms. Il s’agit ici des parties
emmélées de deux phrases, IV, 7 et IV, 8, dont il est relativement aisé de rétablir la derniére:
il est certain que le fragment vMWNR97 m'ﬂp 39 /31 (“et les trois premiéres espéces de sons™),
a été déplacé par une erreur du scribe; il faudrait enlever ce fragment de son emplacement
entre les mots ;1R et AR *9, et le faire figurer avant le mot i1, formant le début de IV, 8.
Cette phrase deviendrait ainsi logique et cohérente: ,/mn [anw] ,auwraT Mp *rn /M
A2 /MM T ORM P B BUMRNR YT MR DWW DRI ,MAp ‘21, xm
0°307n ORI} ,m'71|7 m. “8Et les trois premiéres espéces de sons, [d savoir] le ton
et le semiton et le diton, sont appelées simples et unitaires, et les quatre derniéres, a savoir
la tierce mineure, la quarte, la quinte et I'octave, sont appelées composées.” Dés lors il
nous reste pour IV, 7 le texte suivant: 19X7 0nTpa aR% 177 K2 Xpwwm nona ownm
mh,v 'n R *5 qu’il faudrait traduire comme suit, en tenant compte du fait que ce texte
est sans doute un décalque hébraique, mot & mot, du texte latin que notre traducteur avait
sous les yeux:

RPWWA PRONI DUNEM  oMmIpn oab an Kb nbrn aR> mpn

“7 Et les musiciens anciens n’avaient pas ces [sept espéces] 1 sinon Ioctave”.
Le sens général de cette phrase est clair. L’auteur veut y préciser que la théorie des “anciens”,
concernant les intervalles mélodiques admissibles, différe de celle de son temps qu’il vient
d’exposer dans IV, 2-6. En effet, les “anciens™ auxquels se refére notre auteur, comme Odon
(GS, 1, 255-256) ou Guido d’Arezzo (Micrologus, éd. J. Smits van Waesberghe, p. 105),
fixent le nombre de ces “conjonctions” admissibles & six: le ton, le semiton, le diton, le semi-
diton, la quarte et la quinte (les intervalles supplémentaires que I’on trouve dans GS, II, 6a,
sont des interpolations postérieures). Cest & dire, que ’on trouve chez ces anciens tous les
intervalles énumérés par notre auteur dans 1V, 2-6, excepté ’octave. Donc, le sens du texte
latin original de III, 7 était sans doute le suivant: Et les musiciens anciens avaient ceux-la
(C’est A dire: les intervalles énumérés dans IV, 2-6) excepté 'octave. Par méprise d’une locution
latine de négation (semblable 2 celle que nous avons relevée ci-dessus, II1, 15, note a) notre
traducteur hébraique dit: “7 Et les musiciens anciens n’avaient pas ceux-13 sinon I'octave”.
Notre collégue et ami, M. Catane, nous a suggéré la possibilité suivante: le texte latin, que
Juda b. Isaac a traduit par an® a°n XS (“ils n'avaient pas”, littéralement: “non était a
eux”) serait: non deerant (et il se peut que les deux premiéres lettres de deerant aient été
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et le diton sont appelées [espéces]
simples et unitaires, et les quatre
derniéres, a savoir, le semiditon, et
la quarte®, et la quinte?, et I’octave®,
sont appelées composées. 9 Car le
son de la quatriéme espéce est
composé d’un ton et d’un demi-ton,
et la cinqui¢me est composée de
deux tons et d’un demi-ton, et la
sixiéme est composée de trois tons
et demi, et la septiéme est composée
de cinq tons et de deux demi-tons.®

10 Fin de la quatri¢me porte. 11 Et
a4 partir d’ici nous avons noté des
formes pouvant servir & 'appren-
tissage et 4 1’exercice dans les huit
modes® et dans leurs formes et 2
entonner leur mélodie. 12 Et moi
le scribe je les ai omises car elles
n’étaient pas ordonnées convena-
blement dans la copie?® et il est
facile de les prendre dans des livres
de musique.

'an D 920 .ovacTm avkapr mbp
wInm 9P wm Spn 35Mn wwrann
wom 2P Em mbp awn 35w
207 VNIV LONM M “am 359

5P *R3M /31 MNP ‘M

79K oMM Syeann qwwn pRbon
173 mbnnb mmwva MM 1A
SamME: *nutalt namwa St
30T CIRIEZ L1 DY hynon:
SNYNA O9TI0R 1N KD 9D ohvnwn

137 *9pdn anpeS Ypar .MRd

illisibles). Le texte original aurait donc pu &tre comme suit: Et musicis non deerant veteribus
illae [7 species) nisi diapason. “‘Et de ces [espéces] 13 il ne manquait aux musiciens anciens
que I'octave”. — b) Juda emploie sa traduction hébraique pour fonus (11 “[son] mugis-
sant”). — c) Ms.: quatre sons. — d) Ms.: cing sons. — €) Ms.: huit sons.

9 LI 11-13.— a) Ms.: mhp 2w ‘3 y2 357 — b) Selon cette division, il ne faudrait
pas compter la troisi¢éme “espéce” (I'intervalle de tierce majeure) parmi les intervalles *“‘sim-
ples”, comme le fait notre auteur, mais parmi les “composés”, cf. par exemple, Gui de
Chalis [ou de Cherlieu?), CS, II, 153a.

10-11 1], 14-16,— a) Juda emploie le terme negindt qui ne semble pas pouvoir signifier
ici autre chose que “mode”, voir aussi plus loin, V, 8-13. — b) Sic pour I mmsn ou
N8, voir aussi ci-dessus, 111, 19, note c.

12 11, 17-18.— a) C’est A dire, dans le ms. qui servait de “Vorlage” 3 notre scribe.


http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001
http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001

34 Israél Adler

(V]

1 [Porte cinquiéme]
2 Et sache que chaque point? pourvu
a sa gauche [= droite]® d’une queue®
tirée vers le bas, on le prolonge en
chantant dans son mouvement, avant
de monter ou de descendre vers le
[point] suivant, et le son est entendu
comme si on redoublait le son dans
la méme respiration®, 3 Mais la

(vl

[*w nna Yl

PP IR PASREWAY A1TP1 Yow YyZ

ANYIINI /R°InY 12 B"DVINN i 59D
NYRWI N3N PR AT W ANYY oY
AROW3 ARG AYIP3 179DI0 12RD AP
wian 73 PR MY PR Yars dmyy
X7 M TIP3 AL MDY P WY RIM
197 XY PV Y PP N3 PR ORD
"2 MXUMI3 K9 MIPhna R AnYEna

queue  sa droite [= gauche] n’a pas
de signification, et elle est faite
seulement comme ornement de la
forme du point, et c’est comme §’il
n’y avait pas du tout de queue, et
on ne le prolonge pas dans son
mouvement, néanmoins [on le chan-
te] avec modération et non avec
empressement, soit en montant soit

[V:1 Fol. 25b, 1. 19 — fol. 26a, 1. 14.

1 Mq. dans le ms., mais voir I, 1, o P'on trouve I'indication de la division de ce traité
en cinq chapitres.

2 Fol. 25b, 11. 19-21.— a) Point = son noté, note. — b) Conformément a son désir
& “hébraiser” la science de la musique latine (voir ci-dessus, Préface, 8-9), Juda ben Isaac
adapte la notation usuelle au sens de I'écriture hébraique (de droite & gauche), et lorsqu’il
est obligé de faire exception a cette régle, il en donne la raison, comme ci-dessous, VI, 4;
ainsi les indications de “gauche” ou de *“droite”, correspondent évidemment ici & I'inverse
de la notation usuelle. — c) Le terme hébraique gds, pour traduire cauda, a été sans doute
choisi par Juda b. Isaac qui songeait & une locution comme 71 Sw 133 (qui signific selon
Pinterprétation de Salomon b. Isaac: la hampe de la lettre ydd, cf. E. Ben Yehtdah, Millon...
XII, p. 5860). — d) Cette description laborieuse de la longa semble devoir étre comprise
ainsi: Pauteur, aprés avoir décrit la forme graphique de la note longue, indique que I'on
prolonge le son de cette note “comme si” on redoublait la note bréve; mais pour éviter
que Pon ne croie que la note longue consiste en I’émission successive de deux notes bréves
il précise qu’il s’agit d’une seule émission d’un son allongé (“‘dans la méme respiration™).
1l se pourrait donc que pour notre auteur la longue vaille exactement (et non approximative-
ment) deux bréves, et que la locution “comme si” doit étre comprise comme une approxi-
mation de P'image du redoublement de la note bréve, et non pas comme une approximation
de la durée de la note longue par rapport 2 la note bréve. — Drailleurs, comparer ’emploi
du terme 158> (“comme si”) ici, avec les locutions *gns (“comme la moitié”), ci-dessous,
VI, 22 et VI, 27.

3 Fol. 25b, 1. 21 — fol. 26a, 1. 1.
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en descendant. 4 Et lorsque les points
ne sont pas & angle droit [mais] in-
clinés en diagonale, vers le bas, alors
on [chante] en descendant avec pré-
cipitation et les sons se pourchassent
rapidement Pun lautre® 5Et les
queues [servent] d’indication aux
chanteurs en déchant®, c’est 2 dire
lorsque deux chantent ensemble, une
Voix grave avec une voix aigué, et
non lorsqu’il y a un seul chanteur.

67 Et toutes les mélodies, vocales
ou instrumentales, se jouent sur
quatre clefs® [...]°, cest A dire que

MR MTPIwN AT 1 abva
TR 73%1 N3 KDY un BbD oo
T PETIM MbIpm ngma ana avTe
2onmd oM oRPms am mr by
2 I QM DWW 4D AP
727 R jaana ’9Y 90 Y oy o)

W %953 W N DIMIN YMe
M *b °L...] bminnon 7 Sy pannn
107 YORY , 81NN N Sqonn

4 Fol. 26a, 11. 1-2.— a) L’auteur donne ici la description du groupement de notes, en
forme de semibreves, dit ‘“‘conjunctura” ou “currentes” (c’est d’ailleurs sans doute 3 ce
dernier terme que I'auteur a songé en décrivant “les sons” qui “se pourchassent rapidement
'un I'autre). Les mots “vers le bas” ne se rapportent pas 4 I'inclinaison de Pangle de la
note losangée mais A la succession descendante des “currentes”. Ainsi, tandis que lors de la
description de la note longue (V, 2), et de celle de la note bréve (V, 3), il est précisé que ces
notes sont employées en montant et en descendant, 'auteur décrit I'emploi des notes rapides
en forme de semibreves uniquement en descendant, conformément a 'emploi des “currentes”.
Il semble donc ignorer I'emploi de la semibrevis comme note isolée.

5 Ll 34.,—a) Ms.: LIRPY I3, C'est & dire: le scribe a confondu la lettre rés avec la lettre
dalet. La transcription hébraique: disga’nt (et non: diSqa’ntds) semble indiquer que dans
la Vorlage de Juda ben Isaac figurait une forme comme descant, ou deschant, ou discant,
que I'on trouve dans des textes frangais et anglais du moyen age (voir le traité de déchant
“Quiconques veut deschanter”, publi¢ par E. de Coussemaker, Histoire de I"harmonie au
moyen dge (Paris, 1852), p. 245-246, ou I'on trouve les formes descant, deschans et descans;
voir aussi F. Godefroy, Lexique de I’ancien francais publié par ... J. Bonnard [et] Am. Salmon
(Paris, 1964), p. 129, et Tobler-Lommatzsch, Altfranzisisches Warterbuch, 11, col. 1493-94;
pour les formes employées dans les textes anglais voir H. H. Carter, A Dictionary of Middle
English Musical Terms, Bloomington, Ind., c. 1961, p. 125).

6~7 LI. 4-6. — a) Ms.: 9+wn avec traits d’effacement sur le hé. — b) Cest a dire les notes
finales des quatre maneriae, énumérées plus loin: D sol re, E la mi, F fa ut et G sol re ut. —
¢) Le scribe a sfirement sauté tout un passage entre les mots mnnpn et ~p. L'abréviation
P€, pour péras, introduit presque toujours chez Juda b. Isaac la correspondance hébraique
(soit la traduction, soit I'explication) d’un terme étranger (voir I, 2, IV, 3, V, 5). Clest I’expli-
cation du ton plagal que Juda b. Isaac veut donner ici dans la phrase introduite par I'abré-
viation pé’. Dans cette explication il emploie d’ailleurs le terme hébraique qons (“tiré”,
“dérivé” ou “prolongé”) utilisé également pour rendre en hébreu le terme “plagal”, par le
traducteur anonyme du texte de Marchetto, figurant plus loin dans notre ms., fol. 28b, 1. 8.
On pourrait donc tenter de rétablir le texte de V, 6-7 & peu prés ainsi: % 713 monwn 5916
PRI D'RIPI DN APIINT .0MA 2 nnon B Sl mnnon r7 Yy ouunn v sHoa
Tonn TR e b [EnwP3 09NIYD BRIPI DB AVIII PRI W NMR W 4D ,0Nw3
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le mode s’achéve et se prolonge®
plus que les autres, et les voici:
8 La premiére [“clef” est] D sol re,
et son premier mode monte jusqu’a
la huitiéme note supérieure et dé-
passe [D sol re] dans sa descente tout
au plus de deux notes, jusqu’a B mi;
et [son] second [mode] ne dépasse
pas [D sol re] davantage dans sa
descente mais monte plus haut que
huit notes®. 9 La seconde [“clef”]
est E la mi, et elle a deux modes: le
premier monte de huit notes et
dépasse [E la mi] dans sa descente
de deux notes comme lors du [cas
de] D sol re; et le second ne dépasse
pas [E la mi} davantage dans sa
descente®, 10La troisieme [est] F
fa ut, et elle a’ deux® modes; la
quatriéme [est] G sol re ut et elle a
deux modes. 11 Et leur regle est
toujours la méme en ce qui concerne
la montée jusqu’a la huiti¢éme note,
et dans la descente, le premier®

Y Y YR N LT W T /RIS
595 AT A AdYRY aMwn PN
STV L /2 TV QO3 AW 292w IR
ame abw HaR T MY AW R?
199 .71 RY /71 RIT AWRS .M MINON
PINI ‘0 YW PWRIR P MW
S T MWD 3B P W TN
290 TP W R e M
AU M3 1 DR KD Y WAL
53 P33 £2 931 BIK Y W /T VR
SIMYR B TV 02 MY Dubwn
AWM DI ‘3 W SRR AN

\e.100 ORY ,OMMANN an — “6Et toutes les mélodies, vocales ou instrumentales, se
jouent sur quatre “clefs” [et pour chaque “clef” il y a deux tons ou modes. 7 Quatre d’entre
eux sont appelés authentici dans leur langue, c’est 3 dire ton ou mode authentique ou
premier, et quatre d’entre eux sont appelés plagales dans leur langue] c’est 4 dire que le mode
s'achéve et se prolonge [ou: se tire] plus que les autres” (voir la note suivante). — d) I faut
comprendre que le plagal “se prolonge plus” vers le bas que I'authentique.

8 LI 6-8.— a) Ms.: yay. — b) Sic (voir ci-dessous, V, 11, note b).

9 L1. 8-10.— a) Par analogie avec V, 8 il faudrait probablement complémenter ce texte
ainsi: [nua s 9o a9w Sar] ane nTa 92w &b wwm — “et le second ne
dépasse pas [E la mi] davantage dans sa descente [mais monte plus haut que huit notes}”.

10 11, 10-11.— a) Ms.: ~7 (“quatre”), sans aucun doute, faute du scribe: malgré le contenu
insolite de tout ce passage sur les modes, notre auteur s’en tient néanmoins au nombre total
de huit (et non pas dix) modes (voir ci-dessous, V, 11, voir aussi ci-dessus, 1V, 6, note b).

11 1. 11-13.— a) 1nxn (“I'un”) est employé par Juda b. Isaac, ici et ailleurs, dans le sens
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dépasse [la finale] de deux notes et NMINNDN AYIIR SV 8NN ‘N M N
le second davantage; voici huit oV
modes sur ces quatre clefs®.

12 Fin de la cinquiéme porte. Spmnn wen prhor

de pwran (“le premier”), voir par exemple I1I, 14, I1I, 20 etc. — b) V, 11, qui se présente
pourtant sous la forme d’un résumé de ce qui a été dit auparavant sur I'ambitus des modes,
est en contradiction flagrante avec V, 8-10 en ce qui concerne 'ambitus des modes plagaux.
Dans V, 8-10 l'auteur donne des indications sur 'ambitus des quatre paires de modes
(maneriae): alors que 'ambitus des modes “premiers” (= authentiques) de chaque paire
de modes serait limité au décacorde allant de la tierce au dessous de la finale jusqu'a l'octave
au dessus de la finale, 'ambitus des modes ““seconds” (= plagaux) aurait la méme limitation
dans le bas, mais dépasserait 'octave au dessus de la finale, sans que les limites de ce dépasse-
ment soient précisées, ainsi:
Protus authentique: B CDEFGabcd
plagal: BCDEFGabcde — (?)
Deuterus authentique: CDEFGabecde
plagal: CDEFGabcdef— (?)

et de méme pour le tritus et le tetrardus. Cet exposé insolite des plagaux ne peut étre considéré
comme une simple erreur de scribe ou comme une inadvertance de Pauteur confondant
“montée” et “descente” (semblable 3 celles que nous avons relevées ci-dessus, III, 21,
note a et III, 22-24, notes a et b), puisque le texte précise que le “second” mode “monte
plus haut que huit notes” (V, 8). Selon V, 11, cependant, o1 I'ambitus des modes “premiers”
(= authentiques) de chaque paire de modes reste limité au décacorde comme ci-dessus,
I’ambitus des modes “seconds” (= plagaux) aurait la méme limitation supérieure de I'octave
au dessus de la finale, mais dépasserait la tierce au dessous de la finale, sans que les limites
de ce dépassement soient précisées, ainsi:

Protus authentique: BCDEFGabcd
plagal: (D~«ABCDEFGabecd
Deuterus authentique: CDEFGabcde

plagal: (De~BCDEFGabcecde

et de méme pour le rritus et le tetrardus. Ce résultat selon V, 11, tout en étant moins insolite
que le précédent (les plagaux ne dépassant plus les authentiques par le haut mais par le bas),
reste toujours curieux: I'ambitus des plagaux comporte toute octave des authentiques au
dessus de la finale, et le dépassement au dessous de la finale (au dela de la tierce, limite des
authentiques) n’est pas limité, La seule donnée invariable dans notre texte concerne I'ambitus
des modes authentiques, limité au décacorde. 1l y aurait peut-étre un rapprochement a faire
avec cette méme limitation que P’on trouve au XlIle siécle, chez les réformateurs du chant
cistercien, Gui de Cherlieu et Gui de Longpont dans Prefatio seu tractatus de cantu seu correc-
tione antiphonarii ordinis Cisterciensis, PL, 182, col. 1128-1129; voir, sur la question de
I'identité de Iauteur (Gui de Chélis, de Cherlieu, de Longpont), M. Cocheril dans Ene.
Mus., Fasquelle, II, 372-373 et H. Hiischen dans MGG, V, col. 1136-1137.
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Vi)

1 Porte sur la préparation des
instruments de musique

2 Celui qui veut trouver le réglage
de 'emplacement des notes sur le
[mono]corde, et la mesure de leurs
intervalles®, procédera ainsi. 3 Les
deux extrémités du [mono]corde,
appeléles] en grec magadis® [...1°
4 Bt selon le sens de la lecture de la
musique chez les gentils, de gauche
a droite, on commencera & l'extré-
mité gauche, et selon notre lecture
qui est & Penvers de la leur, nous
commencerons 2 droite, maisjex-
pliquerai selon leur lecture car tous
les instruments de musique ont été
préparés selon celle-ci.

5 Mesure du [mono]corde: a P'ex-
trémité gauche on écrit I' uz et on
divise toute la longueur de lacorde,
d’une extrémité a I'autre, en neuf
parties. 6 Et 2 la fin de la premiére
partie on écrit A re, et la seconde
est laissée en blanc, et [3] la troi-
sitme D sol re, et la quatricme est
laissée en blanc, et [2] la cinqui¢me

(Vi

S°wn *9> 11pna et

an%1 by MITAT DNOY RISND A3IN2
WY T3 M I PR PRI L IN03
I w53 RIPI NN MIZp "IWS 13D
anawa nRvMp PR 74 LD AUTIn
FYp3 HONN® PR DR SREW [0 008 Y
R 8 SN unRp T oREDA
*5 DNR*™P 7T YY WIBRY .ONR™p 187
N3 1pn1 9w 293 93

agina® "HRPWYT AXp3 N NIONS

azpn Nt MR 92 pm IR T
pynn mwme .opbn cvh m¥p WK
ORI WM 7 R 20D PWRIA
,obM P30 PP L0 2 T WM
7 wm M M XD R weenm
27 on kY R7R Swhawm oM P (8D
/8% [PY5N] MMN7.pON IR 0N

VI: Fol. 26a, 1. 15— 27b, 1. 15.

1-2 Fol. 26a, 11. 15-17.— a) Voir sur les termes M ¥ ...pnan M ,MIuA nnow
ci-dessus, I, 2, notes a, b et c.

3 L. 17.— a) Ms.: wan le scribe ayant confondu la lettre dalet avec la lettre rés; nous devons
la lecture correcte de ce mot 2 la perspicacité de notre collégue, Mlle B. Bayer. — Magadis
(déformation courante au moyen dge du magas grec), n'est pas ici le chevalet mobile du
monocorde mais le point d’appui fixé aux deux extrémités du monocorde et appelé de
noms divers comme semiferia, capitellum, etc., voir S. Wantzloeben, Das Monochord als
Instrument und System, (Halle, a.S., 1911) p. 105. — b) Le scribe a probablement sauté
ici un passage comportant des indications matérielles comme celles que I'on trouve par
exemple chez Odon, GS, I, 252a.

45 1. 18-22.— a) Ms.: 312 (le scribe a confondu waw et yod).

6-8 Fol. 26a, 1. 22 — fol. 26b, 1. 5.
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a la mi re, et (2] la sixiéme d [la] sol
re, et [d] la septiéme aa la mi re,
et les deux derniéres en blanc. 7 Et
de nouveau on divise, A partir de
A re, en neuf parties, et 4 la fin de
la premiére partie on écrit B mi, et
la seconde est laissée en blanc, et
[a] 1a troisiéme E la mi, et la qua-
triéme en blanc, et [3] la cinquiéme
b dur, [4] la sixiéme le petit e la mi,
[a] la septiéme bY dur, et les deux
derniéres en blanc. 8 Et de nouveau
on divise, & partir de [I'] ut, en
quatre parties, et on écrit a la fin
de la premiére partie C fa ut, et 2
la seconde G sol re ut, et A la troi-
si¢tme le second g sol re ut, et la
quatriéme est la fin de son extrémité.
9 Et de nouveau on divise, A partir
de C fa ut, en quatre parties, et on
écrit 4 la fin de la premiére partie
F fa ut, et 3 la seconde c sol fa ut,
et 4 la troisieme cc sol fa®, et la
quatrieme est & la fin de Dextré-
mité. 10 Et de nouveau on divise, &
partir de F fa ut, en quatre parties,
et a la fin de la premiére on écrit
e b mol, et & la seconde le petit f
Ja ut, et aprés lui tout est en blanc
jusqu’a la fin. 11 Et de nouveau on
divise, & partir de b mol, en deux
parties, et au milien on écrit bb

2IN° PRI P 71031 0*pbn v
XY ‘1 wbwm pon e wm om a
AWPR 3 wRnm Lphn whEam om
WP 373 99733 JOPR M RY 7 wwR
1] 1 poam anme .pon onNR ooy
PO M2 mnam ophn 1 oW
A 7 2 4T 1031, BIR KD ‘3 WRID
WA IR VI M W T vH
KD 3 PYomM MM aasp nvvon RN
PRI POR 7103 29057, %pbn 415 IR
IR KD W A awa LI XD N
O3 YA ARD W 37a Wb
#7% IR KD N1 11 PYONM M0 xpn
AT 72 2N PRI Mo e
155 P51 1INRYY L UpR IX RO /1 YD
72% 7O ‘an PYoRM ML P TY
%127 791 ‘2 MmNt vxnray avpbn
M PRI MR AZpR R D0

9-10 Fol. 26b, 11. 6-10.— a) Ms.: vIx XD W 3 (cc sol fa ut).

11-12 11, 10-12.— a) Ms.: “...on écrit le double b mol.” — b) Jusqu’ici la méthode de
mensuration du monocorde de notre auteur suit exactement celle de la seconde maniére de
Guido d’Arezzo, GS, II, 5, mais en y ajoutant les syllabes de solmisation (la premiére maniére
de Guido sera exposée comme seconde maniére de notre auteur, ci dessous, VI, 13-19).
Tandis que dans VI, 11-12 le bb et le dd sont obtenus & partir de b et de d [la] sol re, par
une division en deux parties, Guido continue la division en quatre parties: il obtient néan-
moins le bb en le plagant au deuxiéme quart & partir du b (ici la division *‘en quatre” revient
en pratique A une division en deux parties), mais le dd est obtenu comme quarte (3: 4) de

aa et non comme octave (1:2) de d.
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mol?, et sa fin est ’extrémité. 12 Et
de nouveau on divise, 3 partir de
d [la] sol re, en deux parties, et on
écrit au milieu dd la sol, et sa fin
est Iextrémité®.

13 Autre explication. Et 1a mesure,
dans les deux explications, aboutit
aux mémes emplacements des notes.
14 A partir de l'extrémité gauche,
ou 'on a écrit T ut, on divise la
corde en neuf parties, et & la fin de
la premiére on écrit 4 re. 1SEt 2
partir du A re on divise en neuf
parties et & la fin de la premiére on
écrit B mi. 16 Et on revient & I" ut
et on divise toute la corde en quatre
parties, et & la fin de la premiére
partie on écrit C fa ut. 17 Et A partir
de A re de nouveau on divise en
quatre parties et on écrit a la fin
de la premiére partie D sol re. 18 Et
de nouveau on divise & partir de
B mi en quatre parties et on écrit
E la mi, et & partir de C fa ut en
quatre parties et on écrit F fa ut,
et 4 partir de D sol re en quatre
parties et on écrit G sol re ut, et &
partir de E la mi en quatre parties
et on écrit a la mi re, et a partir de
F fa ut en quatre parties et on écrit
b mol. 19 Et de nouveau on divise
A partir de B mi en deux parties et
on écrit j dur, et & partir de C fa ut®
en deux parties et on écrit ¢ sol fa ut,
et ainsi on divise toujours en deux
parties, & partir de D en deux parties,
4 partir de E®, A partir de F©, et ainsi
toutes [les divisions] jusqu’a 1’aché-

13-18 L1 13-22.

yEnRa 2NN 2pon /3% 9w [XY]
8P KW MIOM W K? 177

*nY N BN NINR 77T Oy wrpn

AP B NNMW NUIT DNDY MYIDR
% 90 PR IR 7T 13 INOW RPN
JR15 2 /R 3N VRN M0 0PN
PRI 021 B°pYN ‘bD PYom 09 “RA
55 p1on™ IR 12 MMe L 23 2ND°
PRt phn g3 Lophn c12 AN
WA M R I DR KD 2 M
pomn moa ;NoM PN 10 pYomm
am PPN MM 29 D0 T PRI
73 191 o1 R 771 399M ,0%p0R 410
SR RD 71 205N 2PN 1D DI XD
S /1 ;DM aphn 0 M 0 4T
29n5% 2P0 719 1 R /7 IR M
Bopbn “19 DR RD 1) M1 7 0 RO R
2% "1 720 PYPAM MM 79 43 AN
+ab apIR KD ‘A1 ,AWP ‘3 210N DPYN
PYSM 137 LR KD P /3 39007 0PN
/b ,0ophn #a% ~mm L vphn 2 bR Tnn
bovz apvhan M Ty ovd 191 M

19 L1, 22-24.—a) Ms.: m® XD 17 (“‘et & partir de cc fa ut”). — b) Ms.: n-nn (ee). —

¢) Ms.: v ().
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vement complet. 20 Et toutes ces
mesures sont également appliquées
aux clefs de Iinstrument nommé
lira (d’un bout jusqu’au bout [du]

951 mnnpn® o) AMTINI TSR MM
([21°37w 73pn SR 7%PR 0) RPY MY
DTN amR v DN camen baban

RDTAM R0

huitiéme [?]) la roue tournante?,
et aussi, selon les mémes mesures,
le psaltérion® et la harpe®.

21 I’ancienne fagon dans la pré-
paration des instruments 4 tuyaux®
appelés orgue®. 22 On martelle des

appIn *9d PR3 Mt Anone
3973 M PPt SRR RPN

20 Fol. 27a, 11. 1-3.— a) L’auteur se référe ici sans aucun doute 2 la vielle 4 roue (orga-
nistrum): le passage obscur que nous avons placé entre parenthéses (et qui semble étre le
restant d’un texte mutilé qu’il nous est impossible de rétablir) se référe peut-étre aux huit
“touches™ ('octave) de cet instrument, cf. H. Riemann, ML!1, p. 1938 (art. “vielle”),
d’aprés Odon, GS, 1, 303; C. Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente... (Berlin, 1913),
pp. 119-120 (article “Drehleier”). — b) La transcription hébraique (consonnes pourvue de
points voyelles: PSaLTe(Y)Ra’) provient peut-étre d’une forme frangaise comme psaltere,
psalterie, psalteire, cf. J. B. La Curne de Sainte Palaye, Dictionnaire historique..., VIII (Niort
et Paris, 1880), p. 475; F. Godefroy, Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise... nouveau
tirage, VI (Paris, 1938), p. 452. — c) La transcription hébraique (consonnes seulement:
H(YY)RP’) provient peut étre de la forme frangaise herpe, cf. J. B. La Curne de Sainte
Palaye, Dictionnaire historique..., VII (Niort et Paris, 1880), p. 43; Tobler-Lommatzsch,
Altfranzdsisches Wirterbuch, IV (Wiesbaden, 1960), col. 932-935. M. Banitt a bien voulu
attirer notre attention sur la présence de cette forme dans le Glossaire hébreu-frangais du
Xllle siécle, éd. Lambert-Brandin, Paris, 1905; nous y avons relevé quatre fois la forme
RDI' (herpe) ou au pluriel w7 (herpes): Glossaire 99, 91 (ms. fol. 75b); 184, 16 (ms. fol.
149b ici sans ydd: RD'H) 190 28 (ms. fol. 156b); 210, 35 (ms. fol. 174b); deux fois la forme
RDD (herpa): 105, 37 (ms. fol. 79b); 158, 23 (ms. fol. 123a: nous lisons bien XD et non
herpe comme les éditeurs du Glossaire); une fois Hi-ah (harpe): 69, 61 (ms. fol. 46b) ‘M. Banitt
nous signale que la forme xp9* (avec deux yods) de notre ms. concorde bien avec ses
conclusions dans “Fragment d’un glossaire judéo-frangais du moyen dge”, REJ, 3 [120}
(1961): 283 sqq., selon lesquelles é est rendu par deux yods.

21 L. 3.— a) Le traducteur emploie, curieusement, le terme biblique #4f (= tambour)
dans le sens de “‘tuyau d’orgue” (voir I'essai d’explication de H. Avenary, The Mixture
Principle in the Mediaeval Organ, dans M D, 4 (1950): 53). — b) Ms.: xbi19m = MWRGL’ (le
scribe a confondu alef et mem). La transcription hébraique dans le ms., dépourvue de points-
voyelles, peut provenir de formes comme orgle, orgel (que 'on trouve en moyen anglais,
cf. J. A. H. Murray, A New English Dictionary, VII, Oxford, 1909, p. 198), orgeld, orgld
(ancien haut allemand, cf. J. et W. Grimm, Deutsches Worterbuch, VII, Leipzig, 1889, col.
1340), orgele, urgele, orgel, orgal, urgel (moyen haut allemand, cf, Grimm, loc. c¢it.; M. Lexer,
Mittelhochdeutsches Handwdrterbuch, 11, Leipzig, 1876, col. 166), orghele (ancien frangais,
cf. F. Godefroy, Dictionnaire de 'ancienne langue frangaise, V, p. 633). H. Avenary, dans
MD, 4 (1950): 54 a eu le tort de ne donner comme seules possibilités que la provenance:
orgela ou orgla. — Voir aussi, plus loin, VI, 41, note a.
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plaques d’étain® et la largeur de
chaque plaque égale au cinquieme
de sa longueur®. 23 Et le premier on
fera sa longueur comme I’on voudra;
et le second, on en retranchera la
huitiéme partic et de méme de sa
largeur; et le troisi¢me tu diminueras
un tiers de la longueur et de la

PERIMS P29 w2 1D Y5 anM
157 IZPY NIV ;8T DD DI NwY*
YD *whwm 1M 1 P phn
Y729 ;7M1 159K IR 0 0O
T WWAM ;MWowa 1 ‘N PR nINen
‘n poM DMD Wi 11 30 POn A
SWOR I WeEwR 1Y wema

ATTRIT TNR OIND "NYM

largeur du premier; et le quatriéme,
tu enleveras la huitiéme partie du
troisiéme; et le cinquieme, [enleve]
du quatriéme la huitiéme partie; et
ainsi le sixiéme, on enléve la huitiéme
partie du cinquiéme; et ainsi le
septiéme du sixiéme; et le huitiéme,
comme la moitié de la longueur du
premier®.

22 1. 4— a) Les traités anciens préconisent, pour la fabrication des tuyaux d’orgue,
P’emploi du cuivre ou d’un alliage de plusieurs métaux composé principalement de I’étain
et du cuivre, désigné par le terme d’aes, cf. E. Buhle, Die musikalischen Instrumente in den
Miniaturen des friihen Mittelalters... (Leipzig, 1903), p. 89; J. Perrot, L’Orgue de ses origines
hellénistiques au XIlle siécle (Paris, 1965), p. 313. Ultérieurement, I’emploi de I’étain, dont
on trouve I'indication chez Gerson (cf. E. Buhle, op. cit., p. 89, n. 2), est encore préconisé par
Mersenne (Harmonie Universelle, traité des instruments, livre VI, proposition IV). —
b) Comme on le verra par la suite (VI, 23) ce rapport de largeur: longueur (1: 5) devra étre,
selon notre auteur, maintenu constant pour les tuyaux de dimensions différentes. Il en résulte
que le diamétre des tuyaux d’une méme rangée serait variable, ce qui est contraire aux
traités anciens qui préconisent que tous les tuyaux d’'un méme jeu doivent avoir le méme
diamétre, voir par exemple les textes de Théophile, d’Aribon, de ’Anonyme de Berne, de
I’ Anonyme du ms, lat. 12949 et celui du ms. lat. 8121 A de la B.N,, cités par J. Perrot, L’orgue...,
pp. 309-313, 314, 333-335, ainsi que celui de Notker (GS, I, 101). Pour I'étude plus appro-
fondie de cette question, basée notamment sur Iouvrage cité d’E. Buhle, p. 90 et sur celui
de Chr. Mahrenholz, Die Berechnung der Orgelpfeifenmensuren... (Kassel, 1938), pp. 7, 28,
31, 33 sqq., voir notre article cité ci-dessous, VI, 23, note a.

23 L). 4-8.— a) La compréhension de ce texte, manifestement corrompu, présente des
difficultés trop ardues pour étre élucidées dans le cadre de notes accompagnant I’édition.
On trouvera I’étude détaillée de ce texte sur la mensuration des tuyaux d’orgue selon I“an-
cienne fagon”, ainsi que celui qui expose la “nouvelle fagon™ (VI, 24) — ce dernier ne
présente guére de difficultés mais il a donné lieu & une interprétation erronée qui nous
oblige & nous y arréter également — dans notre article, ‘“Les mensurations des tuyaux
d’orgue dans le ms. Heb. 1037 de la Bibliothéque Nationale”, a paraitre dans AMI, 40
(1968): 43-53. Nous nous limiterons ici 3 un bref résumé des résultats de cette étude.

Prises a la lettre, les indications des mesures selon I™‘ancienne fagon” donneraient les
résultats insolites suivants:
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24 Nouvelle fagon®: on retranche
du second la neuviéme partic du
premier; et le troisi¢éme, on enléve
la part d’'un demi-quart du second;

18 “b PN MW I%p° 2MwIN DN

¥*37 ¥ pbn mnee whbwm ;pwRan
oYY YN v awn
WO ;WA N 4T PON RN ;RN

et le quatri¢me, on diminue un quart
du premier; et le cinquiéme, [on
diminue] la part d’'un quart du
second; et le sixiéme, la part d’un
quart on enléve du troisiéme; et
le septieéme, on enléve la part d’un
quart du quatriéme®; et le huitiéme,
on enléve la part d’un tiers du troi-

WrAwM ;WOwR n nnps wrEn phn
SIRWM $29a0IN] 11 *¥°37 Pon nnp

“Ancienne fagon” Comparaison avec les
intervalles pythagoriciens
Rapports des tuyaux Hauteurs Intervalles Hauteurs Intervalles

1) 0 Do 0 Do

I (7/8 de ) 231  Re 2 204 Re 204

I (2/3 de T) 702 so 4N 702 So 48

IV(78del) | 933 1La 2! 906 La 204

V (/8delv) | 1164 si 2! 1110 Si 204

VI (7/8deV) | 1395 re 21 1404 re 24

VIL(7/8deVvD) | 1626 mi 231 1608  mi 204

VIIL (1/2 de T) 1200 do 426 1200 do 408

De telles indications de mesure ne peuvent manifestement résulter que de la déformation
d’un texte original mal compris. Dans notre étude sus-mentionnée nous avons pu démontrer
que notre texte hébraique représente sans doute le décalque déformé d’un texte anonyme
latin (Leipzig, cod. Paull. 1493, fol. 61a), donnant une échelle caractérisée par le rapport
8:7 (au lieu de 9: 8) pour le ton, ainsi: le tuyau Il = 7/8 du tuyau I; III = 7/8 de II;
IV=23/4del; V="118delV; VI = 7/8de V; VII = 7/8 de VI; VIII = 1/2 de I. Ce texte
de 'anonyme latin fut publié pour la premiére fois par Riemann dans ses Studien zur
Geschichte der Notenschrift (Leipzig, 1878), p. 301, et par la suite, avec une traduction
anglaise, par C. Sachs, dans JAMS, 2 (1949): 169-170, qui a voulu le rapprocher, indiment,
de la “nouvelle fagon™ de notre manuscrit. Le rapport de 8: 7 au licu de 9: 8, pour le ton,
résulte de I'observation que les rapports pythagoriciens régissant les intervalles pour les
cordes vibrantes, doivent &tre soumis 3 une certaine correction lors de leur application aux
tuyaux d’orgue. Voir I'étude plus détailleé de cette question dans notre article sus-mentionné,
ol nous avons fait état des interprétations divergentes d’E. Buhle et de C. Sachs, ainsi
que de la démonstration, effectuée & notre demande, par Mme Dalia Cohen.

24 L. 9-13.— a) Voir I’étude de la “nouvelle fagon” dans notre article mentionné ci-
dessus, VI, 23, note a, Les mensurations des tuyaux d’orgue... — Le passage VI, 24-28 a été
publié en traduction anglaise par H. Avenary dans MD, 4 (1950): 52-53, et le passage VI,
26-28, en traduction frangaise (d’aprés la trad. anglaise d’Avenary), par J. Perrot, L'orgue...,
p. 357. —b) Ms., sans doute par erreur du scribe: *y*a9 p‘:n T2 wan pbn ,MIND WaYm
*“et le septiéme, on enléve la part d’un quart de la part [du] quatriéme”.
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sitme. 25FEt ces huit tuyaux® se
tiennent droit, chacun sur sa clef,
et son devant face au musicien, et
ils sont appelés péres. 26 Et derriére
chacun d’entre eux on place [un
tuyau] de la taille du cinqui¢me
tuyau® derriére Iui; et celui qui n’a
pas de cinquiéme on place derri¢re
lui un plus petit que lui, conformant
sa dimension aux autres®. 27Et

YR PR T WO ponn Mg
5y R Y5 2UBIPT 0V 20°BIN NN
DIIR DORIPIT 123071 23D ND1 1101 MNDR

b 593 1YY XY IR 9O nRIS

swn Y% PRE WD MR S wnnn
M 997 b5 ,Namn Jop PINR THY
TN TN TRYY QTN DMK
Prag b1 vzno ey R 5O A
g0 B3 Yy 1wyt *oon YT b
8°IMYY QMR ONaY 0°BIN 1377

derriére eux on place [des tuyaux],
chacun de la taille, de la longueur
et de la largeur®, comme la moitié
de la taille de son pére®. 28 Et selon
la taille de I'instrument on place sur
chaque tofef* un grand nombre de
tuyaux® quatriémes, cinquiémes et
huitiémes®.

25 LI 13-14.— a) Ms.: o'pin (tambours), voir VI, 21, note a.

26 L1, 14-16.— a) Ms.: min (tambour), voir VI, 21, note a. — b) La traduction littérale
donnerait: ... “on place derriére lui un plus petit que lui conformément 2 sa dimension
[le-ft “erks] comme aux autres. — Le terme ‘erek (dimension) peut étre également traduit
ici par “proportion” (cf. la traduction d’Avenary). — La tournure quelque peu curieuse
de ce passage, pour indiquer une seconde rangé de tuyaux 2 la quinte supérieure des tuyaux
de la premiére rangée, peut étre comprise comme une tendance de 'auteur & économiser des
mensurations inutiles, figurant déjd dans la premiére rangée:
do re mi fa sol la sip sif
I I I v v VI viI VIII

8/9del) (7/8delIl) (3/4del) (3/4 dell) (3/4 de III) (3/4 deIV)(2/3 de1l)

Ainsi, au lieu d’indiquer les mesures du premier tuyau de la seconde rangée (sol) comme
fraction (2/3) du premier tuyau de la premiére rangée, auteur renvoie a la mensuration,
déja effectuée dans la premiére rangée, “du cinquiéme tuyau derri¢re lui”. Ce procédé
n'est évidemment valable que pour les trois premiéres quintes (sol, la, sif), et encore, &
condition d’exclure le synemmenon (sip, ici no. VII) du compte du “cinquiéme tuyau derriére
lui” (dans le traité d’Aribon le synemmenon figure en effet comme tuyau supplémentaire,
entre le tuyau VI (la) et VII (sif), sans indication de numéro d’ordre, voir J. Perrot, L’orgue,
p. 336). A partir du IVe tuyau, la quinte n’est plus donnée dans la premiére rangée et il faut
en effectuer le calcul en “conformant sa dimension aux autres”.

27 L1. 16-17.— a) Donc, la mensuration selon la “nouvelle fagon”, sous-entend la variation
du diamétre en fonction de la longueur progressive des tuyaux, qui est expressément prescrite
par I*“ancienne fagon” (voir VI, 22-23).—— b) “Pére” = tuyau de la premiére rangée, cf. VI, 25.

28 L1. 17-19.— a) Terme dérivé de t4f (voir VI, 21, note a), probablement forgé par notre
traducteur pour indiquer la planchette fixée au sommier dans laquelle sont placés les pieds
des tuyaux. — b) Ms.: o*pn (voir VI, 21, note a). — ¢) Clest & dire: on peut ajouter, selon
le méme procédé, des rangées supplémentaires, & la quinte et 4 'octave supérieure, ce qui
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29 Fagon de [confectionner les] | MY '71PW" :20°N98N 319N
cymbala®: on pése de la cire, con- 535 mw Spwna oonbunt v new
formément & la qualité désirée des 13 U1MW3 anpn Shnm Ry MR
cymbala, d’un poids égal A tout un Amn " YR by Svanb bavw
chacun [des cymbala)] et ’on com- JR Sy HY MR omR 553 23
mence par la préparation du huiti- W YRR DR Spwna phnma
¢me afin que I'on puisse aller en ‘R PR DRI 1Y ,0°REND 21w avpbn
croissant vers les plus grands que oy Mo M pumenz e om KD
lui. 30 Et on €crit sur chacun la lettre 701 A1 S;B AR M w1 P

correspondant & son nom [de note]. 1'7 WY 0T LDIR RD Y IpAM I
31 Et on divise le poids de 1'une des M R ‘7 Ipnns cmby by aw
cires en deux moitiés égales, et de RN ANwSY 1HY 70 Y mywn
’'une on prépare a la mi re®. 32 Et DO By » K> ‘A Sy Shp wxn
on ajoute un huitieme [du poids] de 2% W T RN R vy 70N
celui-ci [= a la mi re] et on prépare Y 7 79 77 2150 Y3 10 LIR K’ 7313
G sol re ut®. 3B Et A celui-ci on M Inemw phn by 701 NBdIN
ajoute son huitiéme et on prépare
F fa ut, et maintenant tu as deux
tons entiers®, 34 Et on prépare E la
mi de sa cire et tu lui ajoutes son
tiers®, et c’est le semiton®. 35 Et &
E la mi avec son supplément, ra-

donne des intervalles de quintes, de quartes et d’octaves entre les différentes rangées.

29-30 L1 19-22.— a) Notre texte, sur la fagon des cymbala (VI, 29-41), suit de prés le
texte du moine Théophile (originaire probablement du Nord-Ouest de I'Allemagne =
Roger de Helmarshausen ?), De diversis artibus (plutét que Diversarum artium schedula),
livre III, ch. 86 (no. XIII dans J. Smits v. Waesberghe, Cymbala, Rome, 1951, pp. 49-51;
éd. avec trad, anglaise par C. R. Dodwell, London etc., c. 1961, pp. 158-159), datant proba-
blement de 1110-1140, environ (plutdt que du Xe siécle, cf. introduction de Dodwell, p.
XXXIII). — La méthode préconisée dans ce texte est celle du groupe “B, I de la classi-
fication de Smits v. Waesberghe (Cymbala, pp. 21, 30-32), indiquant la facon d’un jeu de
cloches d’échelle descendante par Vaccroissement du poids. Nous indiquerons en note les
concordances, souvent littérales, (et les quelques divergences) de notre texte avec celui de
Théophile (= T), en suivant la numérotation des passages dans I'éd. Smits v. Waesberghe. —
Voir aussi le “Post-scriptum”, a lafin de 'introduction, p. 14. —Comparer VI, 29-30avecT,1-2.

31 L1.22-23.—a) Cf. T, 3. — Dans T les lettres-notes ne sont pas accompagnées des syllabes
de solmisation.

32 11, 23-24 — a) G sol re ut = 9/8 de a la mi re. — Cf. T, 4.

33 Fol. 27b, 1. 24. — fol. 28a, 1. 1. — a) F fa ut = 9/8 de G sol re ut. — Cf. T, 5.

34 Fol. 28a, 11. 1-2. — a) Selon V'indication dans VI, 29-30, la portion de cire marquée
au début de I'opération E la mi re serait, comme toutes les autres portions au point de
départ, d’un poids double de la cire attribuée 3 la cloche de référence, a la mi re (V1, 31).
Il est évident qu’ici 'indication :*“son tiers”, se référe au poids de cire attribué a la cloche
de référence (a la mi re). —b) E la mi = 4/3 de a la mi re. — Cf. T, 6-7.


http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001
http://www.magnespress.co.il/website_en/index.asp?action=show_categories&type=1&agent_camp=9724001

46 Israél Adler

joute-lui un huitiéme et cela sera
D sol re®. 36 Et & C fa ut donne la
totalité de D sol re avec son supplé-
ment et rajoute-lui sa huitieme part;
ainsi tu as un semiton et quatre [tons]
entiers®. 37Et donne & B mi la
totalité de E la mi et rajoute son
tiers, c’est encore un semiton; voici
sept notes de a la mi re jusqu'a B
mi® 38 Et double le a la mi re et
donne-le 3 A re et maintenant tu
auras trois genres d’intervalles: dia-
tessaron et diapente et diapason®.
39 Et les anses sur lesquelles on pend
les cloches® seront d’une autre cire
que celle ayant servi pour en fabri-
quer les cloches®. 40Et Iartisan
prendra garde de purifier le cuivre
et I’étain chacun séparément avant
qu'ils soient fondus et mélangés
ensemble; et la sixiéme ou la cin-
quiéme [part] sera de I’étain et cinq
parts de cuivre, et alors ils sonneront
bien?. 41 Et si, lors de leur fonte, tu
n’arrives pas a P'accord de sons que
tu désires, alors tu devras racler et
riper avec une lime, que ’on appelle
WWYWL™, ou avec une pierre

#2 bR (M@ 2ombw T P8R 10 v
03 IR YR 70N M KY 77 D100 M
RY ‘& M 1 M D) 80 Xa A
* 1 XD /R Y0018 20 720 W M
R Y v A M R mm
AIMDRTY PDIRDRTY JIIOLRYT MO
MYwn 11 13 79N KT 2NN DTN
biamm 0UwYI PAMY MYYR DY DINR
55 betam nwnan Jath pRA e
;T D3WNM DM 7w 171a% IR
DT wRm 913 19 WRIN W Mnen
oxve e gp vshEY m nom
*pb N33 MAPA 7°2 oY RY BNpUs*3

35 LI, 2-3.— a) D sol re = 9/8 de E la mi. — Divergence avec T, 8: D = 3/2dea.

36 LI 3-5.— a) C fa ut = 9/8 de D sol re. — Divergences avec T, 9: C = 3/2 de G, et
la fin du passage: “itaque habet duos tonos post semitonium” (dans notre texte le décompte
des quatre tons entiers commence au départ de I'échelle descendante).

37 L1, 5-6.— a) B mi = 4/3 de E la mi. — Cf. T, 10.

38 LI 7-8.— a) A re = 2 a la mi re. — Cf. T, 12; l'indication du synemmenon (T, 13-14),

manque dans notre texte.

39 L1, 8-9.— a) Pour I’emploi au moyen age du terme zag (pl.: ziggim) dans le sens de
“cloche”, voir E. Ben Yehtdah, Millén, 111, p. 1286. — b) Cf. T, 15.

40 LI 9-12.—a) Cf. T, 16-17.

41 11, 12-15.— a) Cette transcription hébraique, non pourvue de points-voyelles, peut
provenir d'une forme d’ancien anglais, comme: feole, de moyen anglais comme: file (cf.
1. A.H. Murray, A New English Dictionary, IV, Oxford, 1901, p. 201), d’ancien haut allemand
comme: fihala, fihila (cf. J. et W. Grimm, Deutsches Wrterbuch, 111, Leipzig, 1862, col.,
1448), de moyen haut allemand, comme: vile, file, feiel, fiehel, feihel (cf. M. Lexer, Mittel-
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meuli¢re, 'excédent de taille qui
cause le défaut du son jusqu'a ce
que le son soit accordé comme tu
le désires®.

Fin de la sixi¢éme porte.

anonyme 47

RI'DYV2 HUDWY 727 JI0IN IR N8
DR OO0 JaR3 W ARDYM PR
7V 1P MY o pa Rewmmn
L1893 pn pow

VW WY U

hochdeutsches Handwdrterbuch, 111, Leipzig, 1878, col. 349). H. Avenary, qui a eu le mérite
d’identifier le terme caché derri¢re la transcription hébraique WWYWL’, a eu le tort de
donner comme seule possibilité de provenance: fihala, voir M D ,4 (1950): 54, — b) Cf. T, 18.
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ABBREVIATIONS

(N.B.: The special abbreviations and sigla used by N. Allony are

AHw
AL

AMI
CAD
CB
cs

DTO
Eissfeldt

Enc. Mus. Fasquelle
Erlanger
Farmer, Gen. Fragm.

GS
HOM

HU

HUCA
IMS
1Q

JA
JAMS
JIFMC
JMT
JOR
KS

listed at the end of his article.)

W. von Soden, Akkadisches Handwirterbuch, Wiesbaden, 1959 —
M. Steinschneider, Die arabische Literatur der Juden, Frankfurt a.M.,
1902 :

Acta Musicologica

Babylonian Talmud

The Assyrian Dictionary of the Oriental Institute of the University
of Chicago, Chicago, 1956 —

M. Steinschneider, Catalogus librorum Hebraeorum in bibliotheca
Bodleiana, Berlin, 1852-1860

E. de Coussemaker, ed., Scriptores de musica medii aevi..., Paris,
1864-1876

Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich

O. Eissfeldt, The Old Testament — An Introduction (tr. from the
3rd German edition by P. R. Ackroyd), Oxford, 1965
Encyclopédie de la musique, Paris, Fasquelle, 1958-1961

R. d’Erlanger, La musique arabe, Paris, 1930-1949

H. G. Farmer, The Oriental Musical Influence and Jewish Genizah
Fragments on Music, London, 1964; repr. of two art. from Glasgow
University Oriental Society, Transactions, 19 (1963): 1-15 (“The
Oriental Musical Influence” = pp. 7-21 of repr.); 52-62 (“Jewish
Genizah Fragments on Music” = pp. 22-32 of repr.)

M. Gerbert, ed., Scriptores ecclesiastici de musica. .., Sankt Blasien, 1784
A. Z. Idelsohn, Hebrdisch-orientalischer Melodienschatz, Leipzig—
Berlin-Jerusalem, 1914-1932

M. Steinschneider, Die hebriischen Ubersetzungen des Mittelalters,
Berlin, 1893

Hebrew Union College Annual

International Musicological Society

Islamic Quarterly

Journal Asiatique

Journal of the American Musicological Society

Journal of the International Folk Music Council

Journal of Musical Theory

Jewish Quarterly Review

Kirjath Sepher

Mishnah
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Xiv
MD
MGG
MGWJ
MQ
NOHM
PAAJR
PL

10
10H
1O0M
108
REI
REJ

Riemann, Hbd. Mg.

Riemann, ML
RM

RQ

SIMG

Steinschneider, Cat.

Berlin
VT
y
ZAW
ZDMG
ZfMW
ZGJD

Abbreviations

Musica Disciplina

Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel, 1949 —
Monatsschrift fiir Geschichte und Wissenschaft des Judentums
Musical Quarterly

New Oxford History of Music, London, 1955 —

Proceedings of the American Academy for Jewish Research
Patrologia Latina (ed. Migne)

Dead Sea Scrolls, Qumran Cave 1

“Thanksgiving Scroll”

“War Scroll”

““Manual of Discipline”

Revue des Etudes Islamiques

Revue des Etudes Juives

H. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Leipzig, 1919-1922
H. Riemann, Musik-Lexikon (quoted edition indicated by exponent)
Revue de Musicologie

Revue de Qumran

Sammelbiinde der Internationalen Musikgesellschaft

M. Steinschneider, Verzeichnis der hebriischen Handschriften [der
Koniglichen Bibliothek zu Berlin], Berlin, 1878-1897

Vetus Testamentum

Jerusalem Talmud

Zeitschrift fiir die alttestamentliche Wissenschaft

Zeitschrift der Deutschen Morgenlindischen Gesellschaft

Zeitschrift fiir Musikwissenschaft

Zeitschrift fiir die Geschichte der Juden in Deutschland
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